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சமர்ப்பணம்  “கைல என்றால் எப்படி இருக்க ேவண்டும்? அது நம்முைடய உணர்ச்சி தத்துவத்தில் ேபாய்க் கலந்து 

நம்ைம ேவறு வஸ்து ஆக்கிவிட ேவண்டும். அதனால் நமக்கு ேவறு பிறப்பு ஒன்று கிட்டுகிறது. அதுதான் கைல” 

என்று எனக்கு உணர்த்திய எனதருைம நண்பரும் ஆசானுமாகிய ரசிகமணி டி.ேக. சிதம்பரநாத முதலியார் 

அவர்களுக்கு   
 
 
 
 
 



முன்னுைர 

டாக்டர் மு.வ. 
 
 ஒவ்ெவாரு ெமாழிக்கும் ஒவ்ெவாருவைக ஒலிச் சிறப்பு அைமந்திருக்கிறது. தமிழ் ெமாழி 
ெநடுங்காலமாக ஒலி நயத்ைதப் ேபாற்றி வளர்த்துப் பண்பட்டு வந்திருக்கிறது. இந்த நூலுக்குப் ெபயர் வழங்கிய 

முதல் கட்டுைர அந்த ஒலியின்பத்ைதப் பற்றி விளக்குகிறது. மிஸ்டர் நந்தனார், ஸ்ரீமான் மாணிக்கவாசகர் 

என்பைவ காதில் குத்தெலடுப்பைதக் காட்டி ஆசிrயர் விளக்குவதும். “கம்பனுைடய ெசால் வசீ்சிேல 

சூர்ப்பனைகயின் உல்லாசக் கண் வசீ்ைசயும் ைக வசீ்ைசயும்” அவர் காட்டுவதும் அவருக்ேக உrய தனி 
முைறயாகும். இவ்வாறு நல்ல பாடல்கைளக் காட்டியபின், மற்றக் கைலகள் எல்லாம் இைசக் கைலையக் 

குறிக்ேகாளாகக் ெகாண்டு முயன்று தவம் ெசய்கின்றன என்று ஓர் உண்ைமையக் குறிப்பிடுகிறார். 
 
 மற்றவர்களின் ெமாழி, கருத்துக்கைளயும் உணர்ச்சிகைளயும் ெசால்ல முடியாமல் ெநாண்டியாய்த் 

திண்டாடும்ேபாது கவிஞrன் ெமாழி “முடம் நீங்கி நைட பழகி நடனமாடேவ ெசய்கிறது” என்னும் கருத்ைத 

விளக்குகிறது “கவியும் காமிராவும்” என்னும் கட்டுைர. நூலாசிrயர் தனிப்பாடல்களின் கைலயின்பத்திேல மிக 

நன்றாகத் திைளத்தவர். “தமிழிேல உள்ள தனிப் பாடல்கைளப் படித்து அனுபவிக்க ஒரு ஆயுள் காணாது நமக்கு” 

என்று தம்முைடய ஆைசையப் புலப்படுத்தி நம் உள்ளத்தில் ஆர்வத்ைதத் தூண்டுகிறார். கவிஞருைடய 

அம்பறாத் தூணியில் மிகச்சிறந்த அம்பாகப் பயன்படுவது உவைமேய என்பைத ஒரு கட்டுைர ெமய்ப்பிக்கிறது. 
 
 வசன கவிைத முதலான புதிய ேபாக்குகைள ஆராய்வது “காலமும் ேகாலமும்” என்னும் கட்டுைர. 

வில்லுப்பாட்டின் பிறப்பும் வளர்ப்பும் இன்ைறய நிைலயும் அனுபவத்ைத ஒட்டி ஆராய்ந்து கூறப்படுகின்றன. 

மற்ெறாரு கட்டுைரயில் “அந்தியும் அறிவும்” என்பது இலக்கியத்தில் ேதாய்ந்த உள்ளத்துடன் எழுதப்பட்ட ஓர் 

ஆராய்ச்சி ெபாதிந்தது. 
 
 “சும்மா” என்னும் ெசால், தமிழன் நாவில் அடிக்கடி பயிலும் ெசால்லாக இருந்தும், அதன் அருைம 

ெபருைமகைளச் “சும்மா” விளக்கும்ேபாது வியப்பு ேமலிடுகிறது. நூலாசிrயர் பல சாட்சிகைளயும் குறுக்கு 

விசாரைணகைளயும் நாள்ேதாறும் காண்பவர். அவர் தம் கைலயனுபவம் ேபாலேவ ெதாழில் அனுபவத்ைதயும் 

நாம் ெதrந்துெகாள்வதற்கு “சத்திய ேசாதைன” என்னும் கட்டுைர வாய்ப்பு அளிக்கிறது. 
 
 டி.ேக.சி. ஜாதகம், ரசஞ்ஞானி டி.ேக.சி. என்னும் இரண்டும் சிறந்த கைலஞர் தைலைமயில் 

கைலப்ெபருங்குழுவில் கூடியிருந்து குளிர்ந்து ெபற்ற கவிைதயின்ப ெவறியில் பிறந்தைவ.உணர்ச்சிதான் 

கவிைதயனுபவத்திற்கு ேவண்டியது என்னும் கருத்ைத இைவ ெதளிவுபடுத்துகின்றன. 
 
 “ஆன்ம வரீம்”, “புலன் விளக்கு”, “ஓயாத காவடி”, “மா மனம்”, “தாய்ைம - வாஞ்ைசயும் கனிவும்”, “கள்ள 

வாசல்” என்பவற்றில் சிவவாக்கியர், இராமலிங்கர், காைரக்காலம்ைமயார், திருமூலர் ஆகிய ெபrேயார்களின் 

உயர்ந்த பாடல்கள் சிலவற்றிற்கு நல்ல விளக்கங்கள் காணலாம். கவிைதயனுபவம் ஒரு புறமும், 

தத்துவஞானத்ெதளிவு ஒரு புறமுமாக இவற்றில் இருவைகயுலகமும் இைணந்து கைலயுணர்ச்சிேயாடு கூடிய 

ஞான ஒளி பரப்புகின்றன. இந்த நூலாசிrயர் திரு. மகராஜன் அவர்கள் இந்த இருவைகயுலகத்துச் 

சான்ேறார்களின் கருத்துக்களிலும் ேதாய்ந்து அவர்களின் உள்ளங்கைள உணர்ந்தவர். “ஒரு புல் நிலத்ைதக் கீறிப் 

பிளந்துெகாண்டு தன் ேமனியின் பச்ைசப் பகட்ைடக் காட்டி மினுக்குவதற்கு முன்னால் பூமி முழுவதுமல்லவா 

பிரசவ ேவதைனயில் ஈடுபட்டு அல்லலுறுகிறது” (பக்கம் 21), “மனித உயிர் நட்சத்திர மண்டலங்கைளத் தாண்டி 

அண்டசராசரங்கைள அளந்து விஸ்வ ெவளியிலிருக்கும் ஆனந்தக் கூத்தேனாடு நடனமாட விரும்புகிறது. 

ஆனால் மனித உடல், மனம் ேபான ேபாக்ெகல்லாம் ெசன்று நாக்குக்கும் மூக்குக்கும் கட்டுண்டு, உப்புக்கும் 

கூழுக்கும் புைகயிைலக்கும் குற்ேறவல் ெசய்கிறது”. இவ்வாறு ஒரு புல்லின் பிறப்பிலும் அவருைடய கைலப் 

பார்ைவையக் காணலாம். புைகயிைலப் பித்திலும் அவருைடய ஞான ேவட்ைகையக் காணலாம். 
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01. ஒலிச் ெசல்வம் 
 
 தமிேழாடு பழகின காதுக்கு சுகத்ைதத் தரேவண்டும் தமிழ் ஒலி. ேபச்சிலானாலும் சr, 

எழுத்திலானாலும் சr. ஒலியினால் ஏற்படும் இன்பத்ைத அசட்ைட ெசய்வது தவறு. 
 
 ெதரு வழியாகப் ேபாய்க்ெகாண்டிருக்கிறான் ஓட்ைட, உைடசல் சாமான்கைள ஒக்கிட்டுத்தரும் ஆசாமி. 
அவன் தமிழ் ஒலியின் சுகத்ைத அனுபவிக்கிறான். ஆகேவதான் அவன் ேபாடுகிற ஓலத்தில் நமக்கு ஒரு கவர்ச்சி 
ஏற்படுகிறது. 

  “பித்தைனப் பாத்திரம், ெசப்புப் பாத்திரம், 

   ேபர் ேபாடணுமா ேபர்?” 
 
என்று கத்திக்ெகாண்டு ேபாகிறான். 
 
  பித்தைளப் பாத்திரம், ெசப்புப் பாத்திரம் 

   ேபர் ேபாடணுமா ேபர்? 
 
தமிழ் ஒலியின் மர்மஸ்தானங்கைள உணர்ந்தவன் அவன். எதுைக ேமாைனகள் ெசய்யும் விந்ைதகைள 

அறிந்திருக்கிறான். அேதாடு, நிறுத்தேவண்டிய இடங்களில் நிறுத்தி நீட்டி, ஒலிக்கேவண்டிய இடங்களில் நீட்டி 

ஒலித்து, அழுத்தங் ெகாடுக்கேவண்டிய இடங்களில் அழுத்தம் ெகாடுக்கிறான். 
 
 ‘ெசப்புப் பாத்திரம் பித்தைளப் பாத்திரம் ேபர் ேபாடணுமா ேபர்’ என்று மாற்றிச் ெசால்லிப் பார்த்தால், 

காதுக்கு அவ்வளவு  நயம் ஏற்படவில்ைல. ‘பித்தைளப் பாத்திரம்’ என்று ஆரம்பித்து ‘ேபர் ேபாடணுமா ேபர்’ என்று 

ெசால்லும்ேபாது, ‘பித்தைள’ என்ற ெசால்ேலாடு ‘ேபர்’ என்ற ெசால் இைணந்து இன்பத்ைதக் ெகாடுக்கிறது. 
 
 ‘ேபர் ேபாடணுமா’ என்று ெசால்லி நிறுத்திவிட்டால், ெமாட்ைடயாக நின்றுவிடும். ‘ேபர் ேபாடணுமா, 

ேபர் ேபாடணுமா’ என்று இரட்டித்துச் ெசான்னாலும் திருப்தி ஏற்படுவதில்ைல. ‘ேபர் ேபாடணுமா ேபர்’ என்று 

அந்தச் ெசால்ைல மறுபடியும் ெசால்லி நிறுத்தும்ேபாது முத்தாய்ப்பு ைவத்த திருப்தி ஏற்படுகிறது. ேபர் என்ற 

ெசால் எழுந்துநின்று, தைலதூக்கி அதிகாரம் பண்ணேவ ெசய்கிறது. இப்படியாகத் தமிழ்ப் ேபச்சும் கவியும், நம் 

காதுக்கும் கருத்துக்கும் இைசந்து ஒலிக்கின்றன. ெசவிக்கிணங்காத ெசால் இலக்கிய அந்தஸ்ைதப் ெபற 

முடியாது. 
 
 ெமாழிகள் எல்லாேம ஒலிகைள அடிப்பைடயாகக் ெகாண்டைவ. உதட்டுக்கும் ெசவிக்கும் இைடேய ஒரு 

பாலத்ைத அைமக்கிறது ெசால்ெலாளி. ‘ஊ’ என்று உதட்ைடக் குவிக்கும்ேபாது மூச்சு விட்ேடாமானால், ஊதுதல் 

ஏற்படுகிறது. ஊதுவது உதடு. காற்றடிப்பைதப் பார்த்தான் தமிழன். ‘ஊ’ என்ற ஒலிேயாடு காற்றடித்தது. அந்தக் 

காற்றுக்கு ‘ஊைத’ என்று ேபrட்டான். இப்படியாக, காற்று ெசய்யும் ஒலிைய அதற்கிட்ட ெபயrன் ஒலியில் 

காண்கிேறாம்.  இைதப்ேபால எத்தைன எத்தைனேயா ெசாற்கள். ெசால்லின் ஒலிேய ெபாருளின் தன்ைமைய 

எடுத்துக்காட்டும் முைறயில் அைமந்திருக்கிறது. 
 
 ஒலியின் மூலமாகப் ெபாருைள எடுத்துக்காட்டுவேதாடு உணர்ச்சி பாவங்கைளயும் எடுத்துக்காட்ட 

முடியும். ேகாபம் வரும்ேபாது, ‘தண்டா, தஸ்கா’ என்று ேபசுகிேறாம். குழந்ைதேயாடு ேபசும்ேபாது, ‘அம்மா, 

அரேச’ என்று குைழகிேறாம். அவசரத்தில், ‘சட்புட்’ என்று ேவைலையச் ெசய்து முடிக்கிேறாம். 

ேசாம்பலாயிருக்கும் ேபாேதா, இழு இழு என்று இழுத்துக் கடத்துகிேறாம். அந்தந்தச் ெசயலுக்கும் உணர்ச்சிக்கும் 

தகுந்த ஒலியுள்ள ெசால்ைல, தமிழ் நமக்குத் தந்து உதவுகிறது. 
 
 பட்டிக்காட்டுக்காr தன் ெபண்ைண மாப்பிள்ைள வடீ்டுக்காரனுக்கு வருணிக்கிறாள்:- “பட்டுத் 

தைலகாணி*யிேல பஞ்சைடச்ச மாதிr இருப்பாள் ெபண்” என்று ெசால்லுகிறாள். தமிழ் ஒலி மரபு அறியாத 

நாவலாசிrயர், பத்துப் பக்கம் எழுதினாலும் ெபண்ணழைக இவ்வளவு ஆற்றேலாடு வருணிக்க முடியாது. 
 
  “பட்டுத் தைலகாணியிேல* 
   பஞ்சைடச்ச மாதிr” 

*தைலயைண 



பட்டுக்கும், பஞ்சுக்கும் ேபாடுகிற முடிச்சுக்குள்ேள, அழகு எப்படிேயா அகப்பட்டுக் ெகாள்கிறது. 
 
 மரைப ஒட்டி வருவதினாேலதான் ஒலிக்கு இன்பம் ஏற்படுகிறது. மரபுக்கு ஒவ்வாத ஒலிகள், 

அபசுரங்கைளப் ேபால காதில் குத்தைல உண்டு பண்ணுகின்றன. அேதா, ெதருவிேல வந்து ெகாண்டிருக்கிறாள் 

ஒரு ெபண். அவள் தைலேமேல வட்டில். வட்டிலுக்குள்ேள ெகாட்டிக்கிழங்கு. பாரம் தாங்க மாட்டாமல், 

அவளுைடய மருங்கு-இைட-துவளுகிறது. ேகாைட ேநரம். பாதத்திேல சூேடறுகிறது. இைதெயல்லாம் 

கவனிக்காமல், அவள் ‘ெகாட்டிக் கிழங்ேகா கிழங்கு’ என்று ெசால்லும்ேபாது, அவளுைடய குரல் ஏறி 
இறங்குகிறது. அந்த ஒலியின் இன்பத்ைதக் ேகட்டு மயங்குகிறான் கவிஞன். 
 
 
  இட்டடி ேநாவ 

   எடுத்தடி ெகாப்புளிக்க 

  வட்டில் சுமந்து 

   மருங்கைசய - ெகாட்டிக் 

  கிழங்ேகா, கிழங்ெகன்று 

   கூறுவாள் நாவில் 

  வழங்ேகாைச ைவயம் ெபறும். 
 
 தமிழ் உயிேராடு வாழ்வது ஏட்டிேல அல்ல. அந்தக் கிழங்குக்காrயின் நாக்கிேலதான். அவள் நாவில் 

வழங்கும் ஓைசக்கு ஈடாக இந்த உலகத்ைதேய ெகாடுக்கலாம் என்கிறான் கவிஞன். 
 
 பழக்கத்திலுள்ள ஓைச அவ்வளவு இதமாக இருக்கிறது. பிள்ைள அவர்கள், அய்யர் அவர்கள் என்றால் 

காதுக்கு ஒத்துக்ெகாள்கிறது. மிஸ்டர் நந்தனார் அல்லது ஸ்ரீமான் மாணிக்கவாசகர் என்று ெசான்னால் காதில் 

குத்தெலடுக்கிறது. 
 
 கட்டிடம் கட்டுவதற்குச் ெசங்கல் முக்கியம். வசனம் எழுதுகிறவனுக்குக் கருத்து முக்கியம். அைத 

எப்படியாவது ெசால்லித் தீர்ப்பதற்கு அவன் வார்த்ைதையக் ைகயாளுகிறான். ஆனால், கவிைத 

எழுதுகிறவனுக்கு எது முக்கியம் என்றால், கருத்து கூட இல்ைல. ெசால்லும், ெசால்லின் ஒலி நயமும்தான் 

அவனுக்குப் பிரதானம். ெசால்லின் ஒலி அைமப்பின் மூலம் அவன் ஆனந்தத்ைத வழங்குகிறான். 
 
 சாமானியமான விைளயாட்டுப் பாடல் ஒன்ைறப்  பார்த்தாேல இந்த உண்ைம விளங்கும். ‘பலின் சடுகுடு’ 

விைளயாடுகிறார்கள் சிறுவர்கள். ‘தம்’ பிடித்து ஆட்டம் ேபாடுவதற்கு தாளத்ேதாடு கூடிய ெசாற்கட்டு ேவண்டும். 

கருத்து அவசியமில்ைல. அவர்கள் என்ன ெசால்லிக்ெகாண்டு விைளயாடுகிறார்கள்! 
 
 “சடுகுடு மைலயிேல ெரண்டாைன - அதில் 

  தவறி விழுந்தது கிழட்டாைன.” 
 
 இந்தப் பாட்டில் ெபாருள் விேசஷமாக இல்ைல. ஆனால், அதிலிருக்கிற ஒலிநயம் எப்படிேயா மனைசக் 

கவருகிறது. இந்தச் ெசாற்கைள வாயிேல ேபாட்டுச் சுைவக்கச் சுைவக்க ஒரு இனிப்புத் தட்டுகிறது. அலுக்காமல் 

மணிக் கணக்கிேல சிறுவர்கள் இந்த அடிைய மாறிமாறிச் ெசால்வைதப் பார்க்கிேறாம். ஏன்? வயதானவர்கள்கூட 

இைதச் ெசால்லிக்ெகாண்ேட இருக்கலாம். 
 
 சடுகுடு மைலயிேல ெரண்டாைன-அதில் 

  தவறி விழுந்தது கிழட்டாைன 
 
இைதச் ெசால்லும்ேபாது, நம்முைடய மனம் ஓர் ஒலி மைலயின் உச்சியிலிருந்து வழுக்கி வழுக்கி வருகின்ற 

ஒரு ெசாகுசான உணர்ச்சி நமக்கு ஏற்படுகிறது. 
 
 தாளத்துக்குக் கட்டுப்பட்ட ஒலி, ஆனந்தத்ைதக் ெகாடுப்பேதாடு, பலவிதமான உணர்ச்சிகைளயும் 

ேகட்ேபார் மனதில் உண்டாக்குகின்றது. இந்த ரகசியத்ைத உணர்ந்த கவிஞர்கள், ெசால்ெலாலிையயும் 

தாளத்ைதயும் உணர்ச்சிக்ேகற்றவாெறல்லாம் மாற்றி அைமத்து நம்ைம லயப்படுத்துகிறார்கள். 
 



 அஞ்சி, அஞ்சிச் ெசத்துக்ெகாண்டிருந்த நம்மவர்கைள பாரதியாrன் ஒலி எப்படித் தூக்கி நிறுத்துகிறது? 
 
 “அச்சம் இல்ைல, அச்சம் இல்ைல, 

  அச்செமன்பதில்ைலேய. 

 உச்சிமீது வானிடிந்து 

  வழீுகின்ற ேபாதினும் 

 அச்சம் இல்ைல, அச்சம் இல்ைல, 

  அச்செமன்பதில்ைலேய. 

 கச்சணிந்த ெகாங்ைக மாதர் 

  கண்கள் வசீு ேபாதினும் 

 அச்சம் இல்ைல, அச்சம் இல்ைல, 

  அச்செமன்பதில்ைலேய.” 
 
வறீுெகாண்டு ஒலிக்கும் இந்தப் பாடலுக்கு முன்னால் ேகாைழத்தனத்துக்கு இடம் எங்ேக? 
 
 வரீம் அப்படி இருக்கட்டும். சிருங்காரத்தின் த்வனி எப்படி இருக்கிறது என்று பார்ப்ேபாம். சூர்ப்பனைக ஓர் 

அரக்கி. ராமனிடத்தில் காதல் ெகாள்ளுகிறாள். அரக்க உருவத்ேதாடு அவன் முன்னால் ேபானால், அவன் 

ஏற்றுக்ெகாள்ள மாட்டாேன என்று நிைனத்து, நல்ல அழகியாக உருமாறிக்ெகாண்டு ராமன் முன்னிைலயில் 

ேபாய் நிற்கிறாள். காதல் ெவறி அவைளப் பிடித்தாட்டுகிறது. ஆனால், அைத ெவளிக்காட்டாமல் சமாளிக்கிறாள். 

ராமைன மயக்க ேவண்டும் என்பது அவள் ேநாக்கம். ஆனால், பராமுகமாக இருப்பது ேபால் பாசாங்கு 

ெசய்கிறாள். ஒரு ஒய்யார நைட நடந்து ஜதிேயாடு வந்து நிற்கிறாள். இந்த ஒய்யாரத்ைதயும் அதற்குள்ேள 

ஊடாடுகின்ற சிருங்காரத்ைதயும் கம்பர் ஒலியின் மூலம் எடுத்துக் காட்டுகிறார். 
 
 “அவ்வ யின், அவ் வாைச தனில் 

  ஆழ்ந்து ைடய அன் னாள், 

 ெசவ்வி முகத்(து) அண்ணல் அடி 

  ெசங்ைக யின்இ ைறஞ் சா, 

 ெவவ்வி யெந டுங்கண் அயில் 

  வசீி அயல் பா ரா, 

 நல்லி யின்ஒ துங்கி, இைற 

  நாணி அயல் நின் றாள்.” 
 
பாட்டின் ஒலி அைமப்பிேல, சூர்ப்பனைகயின் சாகசத்ைதயும் ேபாலித் தயக்கத்ைதயுேம காண்கிேறாம். 

ெபாருைள மறந்துவிட்டு, பாட்டின் ஒலிையயும் தாளத்ைதயும் மறுபடியும் கவனிப்ேபாம். 
 
 “அவ்வ யின், அவ் ஆைச தனில் 

  ஆழ்ந்து ைடய அன் னாள், 

 ெசவ்வி முகத்(து) அண்ணல் அடி 

  ெசங்ைக யின்இ ைறஞ் சா, 

 ெவவ்வி யெந டுங்கண் அயில் 

  வசீி அயல் பா ரா, 

 நல்லி யின்ஒ துங்கி, இைற 

  நாணி அயல் நின் றாள்.” 
 
கம்பனுைடய ெசால் வசீ்சிேல  சூர்ப்பனைகயின் உல்லாசக் கண்வசீ்ைசயும் ைகவசீ்ைசயும் காண்கிேறாம். 

உல்லாசத்தின் ஒலி உருவம் இப்படி. 
 
 இனி, ேசாகத்துக்கு ஒலி உருவம் உண்டா என்பைத அடுத்த பாட்டில் கவனிப்ேபாம். 
 
 எதிர்பாராதபடி இந்திரஜித் யுத்தகளத்திேல இறந்து பட்டான். தந்ைத இராவணன் ேசாகத்தால் 

அலறுகிறான். 



 “ைமந்த ேவாஎனும்; மாமக ேன எனும்; 

  எந்ைத ஓ! எனும்; என்உயி ேர எனும்; 

 முந்தி ேனன்உைன; யான்உள ேனா எனும், 

  ெவந்த புண்ணிைட ேவல்பட்ட ெவம்ைமயான்.” 
 
ேசாகத்தின் விம்மைலயும் ஏக்கத்ைதயும் பாட்டிேலயுள்ள நீண்ட ஒலிகள் எடுத்துைரக்கின்றன. 
 
 Walter Pater என்ற ஆங்கிலப் புலவன் ெசான்னான்: “All art aspires towards the condition of Music’ 
என்று சிற்பம், சித்திரம், கவி முதலிய எல்லாக் கைலகளுேம இைறவைன ேநாக்கித் தவம் ெசய்கின்றன. 

“இைறவேன சங்கீதத்திலுள்ள பrபூரண சுதந்திரத்ைத எனக்குக் ெகாடுக்க ேவண்டும்” என்று ஒவ்ெவாரு 

கைலயுேம தவமிருக்கிறதாம். மற்ற கைலகள் எப்படியாயினும் சr, இந்தத் தவத்திேல ெவற்றிெபறும் ஆற்றல், 

கவிைதக்கு நிச்சயம் இருக்கிறது. 
 
 சிற்பி தன் உளிக்கும், கல்லுக்கும் அடிைமப்பட்டிருக்கிறான். கவிஞேனா ெசால்லுக்கு 

அடிைமப்பட்டிருக்கிறான். இைசவாணன் மாத்திரம் பrபூரண சுதந்திரத்ேதாடு சஞ்சாரம் ெசய்கிறான். நாதக் 

குதிைர ேமேலறி அவன் ஒரு தட்டுத் தட்டுகிறான். அது நம்ைம விஸ்வ ெவளிக்ேக இழுத்துச் ெசன்றுவிடுகிறது. 
 
 கம்பைனப் ேபான்ற கவிச்சக்கரவர்த்தியின் ைகயிேல கவிைதக்கும், கிட்டத்தட்ட அந்த சுதந்திரம் 

கிைடக்கிறது. இைசயிேல ஸ்வரம் ெசய்கிற ேவைலைய ெசால்லின் ஒலி ெசய்து காட்டுகிறது கவிைதயிேல. 

இப்படி வளமான ஒலிச் ெசல்வத்துக்ெகல்லாம் வாrசாக இருக்கிறான் தமிழன். 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
02. கவியும் காமிராவும் 

 
 இயற்ைகக் காட்சிகைள வருணிப்பதில் இரண்டு மரபுகள் உண்டு. ஒன்று உள்ளைத உள்ளபடிேய 

வருணிப்பது. அதாவது, ெரண்டும் ெரண்டும் நாலு என்ற ேதாரைணயிேல வருணிப்பது. இப்படி வருணிப்பதற்கு 

ஒரு கவிஞன் அவசியமில்ைல; ஒரு சாமான்ய விஞ்ஞானிேய இைதச் சமாளித்து விடுவான். ஏன், ஒரு 

காமிராேவ இைதச் சாதித்து விடும். காமிராவுக்குள்ேள, ஜவீ தத்துவமற்ற ஸில்வர்-ைநட்ேரட் தட்டு 

ஒன்றிருக்கிறது. அது இயற்ைகக் காட்சிகைள அப்படிேய வாங்கிக்ெகாண்டு உள்ளைத உள்ளபடிேய 

காப்பியடித்துக் காட்டிவிடும். ஆனால், உண்ைமக் கவிஞனுைடய மனசு இயற்ைகக் காட்சிகைளப் பார்க்கும் 

விதேம ேவறு. பார்க்கும்ேபாேத தனக்கும் அந்தக் காட்சிக்கும் இைடயிேல ஓர் உறைவ உண்டாக்கிக் ெகாள்கிறது 

அவன் மனசு. இயற்ைகக் காட்சிகேளாடு கவிஞன் உறவாடி விைளயாடும்ேபாது, அவனுைடய இதய பாவம் 

காட்சிகேளாடு கலந்து விடுகிறது. ஆகேவ, கவிஞனுைடய வருணைனயிேல, காட்சிகைள மாத்திரமல்ல. 

அவனுைடய இதய முத்திைரையயும் அனுபவிக்கிேறாம். ஸில்வர்-ைநட்ேரட் பிேளட்டில் விழுகிற நிழல் 

படத்துக்கும், கவிஞனின் இதயத்திேல ேதாய்ந்து எழுகின்ற உயிர்ச் சித்திரத்துக்கும் அவ்வளவு ேவறுபாடு 

இருக்கிறது. 
 
 கம்பர் இயற்ைகக் காட்சிகைள எத்தைன எத்தைனேயா விதங்களில் அனுபவிக்கிறார். ஆறு ஓடுவைத 

நாமும்தான் பார்க்கிேறாம். மணல் ெதrகிறது. நீேராடுவது ெதrகிறது. ஆனால், நம் கண்ணுக்கு ஆறு ெவறும் 

உயிரற்ற ஜடப் ெபாருளாகேவ காட்சி அளிக்கிறது. கம்பர் அேத ஆற்ைறத்தான் பார்ப்பார்; அந்தக் காட்சிக்குள்ேள 

மனுஷ பாவத்ைத ஏற்றி விடுவார். அதன் மூலம் ஆற்றுக்கு உடலும், உயிரும், உணர்வுேம ஏற்பட்டுவிடுகிறது. 
 
 உதாரணமாக, சரயு நதிையக் கம்பர் எப்படி வருணிக்கிறார் என்று பார்ப்ேபாம். விஸ்வாமித்திரேனாடு 

ெசல்லுகிறார்கள் ராம லக்ஷ்மணர்கள். rஷிகள் வாழும் ஆசிரமங்கைளக் கடந்து மைலச்சாரல்கள் வழியாகச் 

ெசல்லுகிறார்கள். சரயு நதி மைலச்சrவிேல சிற்றருவியாகக் குதித்து குதித்து அடிவாரதைத ேநாக்கிச் 

ெசன்றுெகாண்டிருக்கிறது. மைலயிேல படிக்கட்டு கட்டிவிட்ட மாதிr, தட்டுத் தட்டாக சrந்துெகாண்ேட 

ேபாகிறது மைலப் பிரேதசம். இருபது அடி நீளம் சமதளமான ஒரு தட்டு. அதிேல, தயங்கித் தயங்கி, நின்று நின்று 

ஓடுகிறது நதி. பிறகு ஒரு ெசங்குத்தான இறக்கம். அதிேல ‘கlர்” என்று ஒலித்துக்ெகாண்டு பத்தடி கீேழயுள்ள 

தட்டுக்கு அருவியாகப் பாய்கிறது. மறுபடியும் இருபதடி சம பூமி. அதற்குப்பின் பத்தடி இறக்கம். இப்படியாக, ஒரு 

தயக்கம், ஒரு குமுறல் மாறி மாறி வருகிறது. இைதக் காது ெகாடுத்துக் ேகட்கும் கம்பருக்கு, அேட! இச்சரயு நதி 
தாளலயத்துக்குக் கட்டுப்பட்டல்லவா ெசல்லுகிறது என்று ெதrகிறது. உடேன நாட்டியப் ெபண்ணின் பாதசர 

ஒலியும், விட்டு விட்டுக் ேகட்கும் நடன ஜதியும் அவர் ஞாபகத்துக்கு வருகின்றன. ெசால்லுகிறார் கம்பர்: 
 
“அரங்கின் ஆடுவார் 

  சிலம்பின், நின்று, நின்று, 

இறங்குவார் புனல் 

 சரயு எய்தினார்.” 
 
 இப்படியாக, சும்மா ஓடிக்ெகாண்டிருக்கும் ஆற்றுக்கு பரத நாட்டியம் கற்பிக்கிறார் கவிஞர். ெவறும் 

மணலும், நீரும் கலந்த சரயு என்ற ஜடப்ெபாருள், உடல் ெபற்று, உயிர் ெபற்று, உணர்ேவாடு நடமாடும் ஒரு 

ைதயைலப்ேபால் காட்சி தருகிறது. 
 
 இயற்ைகக் காட்சிகைள இன்ெனாரு விதமாகவும் பார்க்கிறார் கம்பர். மனித வாழ்க்ைகயிேல ஏற்படும் 

இன்ப துன்பங்களிேல இயற்ைக அன்ைனயும் பrவுகாட்டிப் பங்கு ெகாள்கிறாள்; நமது இதயத்ேதாடு ஊடாடித் 

ேதாழைம ெகாள்ளும் கருைணயும் இயற்ைகக்கு இருக்கிறது என்று கம்பர் பாவைன ெசய்கிறார். 
 
 ஒரு நாள் இரவு ேநரம். ைகேகசி தசதரனிடம் முரண்டி, ெபால்லாத அந்த இரண்டு வரங்கைள வாங்கிக் 

ெகாள்கிறாள். தசரதன் வரத்ைதக் ெகாடுத்துவிட்டு மூர்ச்ைசயாகி விழுந்து விடுகிறான். ைகேகசிக்ேகா 

பரமதிருப்தி; குறட்ைட ேபாட்டு உறங்கேவ ஆரம்பித்து விடுகிறாள். இரவு கழிந்து, சூrயன் உதிக்கப்ேபாகும் 

ேநரம். கிழக்கு ெவளுத்தது என்று ெசால்லிவிட்டுப் ேபாகலாம் கவிஞர். ஆனால், அப்படித் தட்டிக் கழிக்க மனம் 

வரவில்ைல அவருக்கு. ைகேகசியின் ெகாடுைமைய நிைனத்து ஆற்றாைமப்படுகிறார். அவளுைடய ெசயல் 



ெபண்ணினத்துக்ேக அவமானத்ைத உண்டாக்கிவிட்டேத என்று நாணத்தால் தைல கவிழ்கிறாளாம், இரவு என்ற 

ெபண் - கங்குலாகிய நங்ைக. ஆடவர் முகத்தில் விழிக்க மனமில்லாமல், அவள் ஓடி ஒளிந்து ெகாள்கிறாள். 
 
 “வான் நிலா நைக மாதராள் ெசயல் கண்டு, 

  ைமந்தர் முன் நிற்கவும் 

 நாணினாள் என ஏகினாள், நளிர் 

  கங்குலாகிய நங்ைகேய” 
 
 இயற்ைக ேதவிேய நாணத்தால் ெவட்கித் தைல குனிவது ேபாலப் படுகிறது கம்பருக்கு. கிழக்கு 

ெவளுத்ததும், வானத்திேலயுள்ள நக்ஷத்திரங்கள் - விண் மீன்கள் மங்க ஆரம்பிக்கின்றன. இரெவல்லாம் மிகுந்த 

ஒளிேயாடு கண்ைணச் சிமிட்டிக் குலாட்டடித்துக் ெகாண்டிருந்த நக்ஷத்திரங்கள் ஏன் ஒளியிழந்து மைறந்து 

விட்டன! அதற்கும் ைகேகசியின் ெகாடுைமதான் காரணம். ராம பட்டாபிேஷகத்துக்காக பூமிக்கு ேமேல வானம் 

ஓர் அலங்காரக் ெகாட்டைக ேபாட்டது. முத்துச் சரங்களாக நக்ஷத்திரங்கைளேய ெதாங்கவிட்டது. 

பட்டாபிேஷகம் நடக்கப் ேபாவதில்ைல என்று ெதrந்தவுடன், பந்தைல பந்தல்காரன் அவசர அவசரமாகப் 

பிrக்கிறான். 
 
 “விrத்த தண்கதிர் முத்ததாகி, இம் 

  மண் அைனத்தும் நிழற்ற, ேமல் 

 விrத்த பந்தர் பிrத்ததாெமன 

  மின் ஒளித்தன வானேம” 
 
இப்படிப் பந்தல்காரன் பந்தைலப் பிrத்துக்ெகாண்டு ேபாய்விட்டான். ேபானபிறகு கிழக்ேக மைலவாயிலில் 

சூrயன் உதயமாகிறான். அவனுைடய முகெமல்லாம் ஜில்ஜில் என்று சிவந்திருக்கிறது. ேகாபக்கனல் 

சிதறுகிறது. ேபைத ைகேகசியின் பாபச் ெசயைலக் கண்டுதான் அவனுக்கு இவ்வளவு ேகாபம். 
 
 பாபம் முற்றிய ேபைத ெசய்த 

  பைகத் திறத்தினில், ெவய்யவன் 

 ேகாபம் முற்றி மிகச்சிவந்து உதித் 

  திட்டனன் குணக்குன்றிேல. 
 
 இப்ேபர்ப்பட்ட பாடல்கைளப் பார்க்கும்ேபாது, கம்பர் தரும் இயற்ைகக் காட்சிகளுக்கு எவ்வளவு மனிதப் 

பண்பாடு இருக்கிறது என்று ெதrயவரும். மனுஷ பாவங்கைள அப்படி ஏற்றிவிடுகிறார் கவிஞர். 
  
 ேவறுசில இடங்களிேல, இயற்ைகக் காட்சிகள் நாடக பாத்திரங்களாகேவ நடிக்க ஆரம்பித்து 

விடுகின்றன. மனித பாைஷக்குச் ெசால்லத் ெதrயாத சில உணர்ச்சிகைளயும், மன நிைலகைளயும் இயற்ைகக் 

காட்சிகளின் உதவியால் ெசால்லித் தீர்த்துவிடுகிறார் கம்பர். 
 
 உதாரணமாக, சாந்தம் அல்லது அைமதி என்ற நிைலைய எடுத்துக் ெகாள்ேவாம். அபிநயத்துக்ேகா, 

ெசால்லுக்ேகா அடங்காத நிைல அது -  ரஸாதீதமான நிைல. இைத எப்படிக் கம்பர் அைடயாள பாைஷ மூலமாக 

இயற்ைகக் காட்சிகளின் துைண ெகாண்டு, ெவற்றிகரமாகச் சித்திrக்கிறார் என்று பார்ப்ேபாம். 
 
 மாைல ேநரம். சித்திர கூட பர்வதத்திேல, ராமன், சீைத, லக்ஷ்மணன் ஆகிய மூவரும் ேபாய்க் 

ெகாண்டிருக்கிறார்கள். சாந்தம் என்றால் என்ன என்று விளக்கப்ேபாகிறார் கம்பர். அதற்குமுன், ஒரு ேகாரமான 

காட்சிையக் காட்டி மனசில் அதிர்ச்சிைய உண்டாக்கினால்தான், பின்னால் வரப்ேபாகும் அைமதிைய 

எடுத்துக்காட்ட முடியும். நன்றாக முறுக்ேகறினால்தான் பின்னால் நன்றாகத் தளர்ச்சிைய உண்டாக்கலாம். இந்த 

உத்திையக் கம்பர் ைகயாளுகிறார். 
 
 கிழக்குதித்த சூrயன் வானவதீி வழியாகச் ெசன்று ேமற்ேக ராக்ஷஸன் மாதிr நின்றுெகாண்டிருக்கும் 

மைலச் சிகரத்தில் ேபாய்ச் சாடுகிறான். ேமல் வானெமல்லாம் ெசக்கர் பரவி நிற்கிறது ரத்தம் சிந்தியதுேபால. 

அேத சமயம் கீழ் வானத்திேல பிைறச் சந்திரன் மங்கலாகத் ெதrகிறது. இந்தக் காட்சி புராணக் கைத ஒன்ைறக் 

கவிஞருக்கு ஞாபகப்படுத்துகிறது. காலேநமி என்ற அசுரைன, விஷ்ணுமூர்த்தி தன் சக்கரத்ைத ஏவி, சம்ஹாரம் 



பண்ணினாேர. அைதப் ேபாலேவ இருக்கிறது இந்தக் காட்சி, கீழ் வானத்திலிருந்து ேமல் வானத்துக்கு 

சுற்றிக்ெகாண்ேட வந்த சூrயன், விஷ்ணு சக்கரத்ைத ஒத்திருக்கிறது. ேமற்ேக முண்டு முடிச்சுகேளாடு இருண்டு, 

பருத்து நிற்கும் மைலச் சிகரம், தைலயற்று விழுந்த அந்த அசுரேனதான். அவன் உடம்பிலிருந்து பறீிட்டுச் சிந்திய 

ரத்தம்தான் அந்தச் ெசக்கர் வானம். உைடந்து ெதறித்த அந்தப் பல்ேலதான் கிழக்ேக ேதான்றும் பிைறச்சந்திரன் 

என்று கவி கற்பைன ெசய்கிறார். அந்தி மயங்கிச் ெசக்கர் வானம் சாம்பல் நிறமாக மாறுகிறது. ேகாரம் தணிந்து, 

இயற்ைக ேதவி சாந்தம் அைடயும் ேநரம். 
 
 ெபண் குரங்கும், ஆண் குரங்கும் பகெலல்லாம் ஓடியாடி விைளயாடிய ஆயாசத்ைதத் தீர்த்து அைமதி 
ெபறுவதற்காக மரக்கிைளகைள ேநாக்கிச் ெசல்கின்றன. ஆண் யாைனயும், ெபண் யாைனயும் குளுைமயான 

தடாகங்கைள ேநாக்கிப் ேபாகின்றன. சாகுந்தப் பட்சிகள் பாைறகளிலுள்ள கூடுகைள ேநாக்கிப் பறக்கின்றன. 

அந்தி வானத்ைதப் பார்த்துக் ெகாண்டிருந்த இராமன் சிந்ைதையத் தன் மனசுக்குள்ேளேய ெசலுத்தி 
உள்ளிருக்கும் ஞானபானுைவக் கண்டு தியானிக்கிறான். 
 
  “மந்தியும் கடுவனும் மரங்கள் ேநாக்கின 

  தந்தியும், பிடிகளும் தடங்கள் ேநாக்கின 

  நிந்ைதயில் சகுந்தங்கள் நீளம் ேநாக்கின 

  அந்திைய ேநாக்கினான், அறிைவ ேநாக்கினான்.” 
 
 இவ்வளவு ெசால்லியும் சாந்த ரஸத்ைத சrவர எடுத்துக் காட்டவில்ைலேய என்ற அதிருப்தி கம்பருக்கு 

ஏற்படுகிறது. மனுஷ பாைஷ ெநாண்டி பாைஷயாக இருக்கிறேத, இைத ைவத்துக்ெகாண்டு அrய 

உணர்ச்சிகைளச் ெசால்லி சாதிக்க முடியவில்ைலேய என்று கருதுகிறார். பூக்கள் ேபசும் பாைஷயிேலதான் 

சாந்த ரஸத்ைத எடுத்து விளம்பேவண்டுெமன்று தீர்மானிக்கிறார். அந்தி ேநரத்திேல தாமைர ேபான்ற பகல் 

பூக்கள் கூம்புகின்றன. ஆம்பல் ேபான்ற இராப்பூக்கள் மலர்கின்றன. இந்த இரண்டு விதப் பூக்கைளத் தவிர, ேவறு 

விதமான பூக்கைளயும், சித்திரகூட பர்வதத்திேல பார்க்கிேறாம். ராமன், லக்ஷ்மணன், சீைத இவர்களுைடய 

ைககளும் கண்களும் தாமைரப் பூக்கேளதான். இராப் பூக்கைளப் ேபாலேவ, அந்த வண்ணத் தாமைரகளும் 

தியானத்தில் குவிந்தன. 
 
  “ெமாய்யுறு நறுமலர் முகிழ்த்தலாம் சில, 

  ைமயறு நறுமலர் மலர்ந்தவாம் சில, 

  ஐயேனாடு இளவற்கும் அமுதனாளுக்கும் 

  ைககளும் கண்களும் கமலம் ேபான்றேவ.” 
 
 தாமைரக் ைககளும், தாமைரக் கண்களும் குவிந்தன. தியான நிைலயிேல, ேமானமும் சாந்தமும் 

பிறக்கின்றன. ெசால்லினால் ெசால்ல முடியாத அைமதிைய, மிருது பாஷிணிகளாகிய பூக்கள் பாவத்ேதாடும், 

அபிநயத்ேதாடும் ெசால்லி விடுகின்றன. 
 
 இப்படிெயல்லாம் இயற்ைகக் காட்சிகைள இதயம் ஒட்டி அனுபவித்தவர் கம்பர். ஆகேவதான் 

ஊைமயாயிருந்த இயற்ைக அன்ைன, கம்பர் ஸந்நிதானத்திேல, புதுக் குரேலாடு ேபசுகிறாள். ெநாண்டியாய் 

இருந்த மனித பாைஷ முடம் நீங்கி, நைட பழகி, நடனம் ஆடேவ ெசய்கிறது. 
 



03. தனிப் பாடல்கள் 
 
 தமிழிேலயுள்ள தனிப் பாடல்கைளப் படித்து அனுபவிக்க ஒரு ஆயுள் நாள் காணாது நமக்கு. விதம் 

விதமான பாடல்கள். ஒன்றிேல ஒரு விஸ்தாரமான நாடகம் நடப்பைதப் பார்க்கலாம். ேவெறான்றிேல, மனித 

உள்ளத்தின் உயர்ந்த உணர்வு நிைலகைளப் பார்க்கலாம். ெசால்லும், ெபாருளும் ைகேகாத்து, ஒரு தாளத்தில் 

நின்று நடனமாடுவைத ேவறு சில பாடல்களில் காணலாம். 
 
 ஔைவப் பிராட்டியார் சிறந்த புலவர். நம்முைடய புராணங்களில் மைறந்து கிடக்கும் உண்ைமகைள 

அறிந்து ஹாஸ்ய உணர்ச்சிேயாடு அனுபவித்தவர். நாமரூபமற்ற சிவ ெபருமானுக்கு ஐந்து தைலயிருப்பதாகக் 

கற்பைன ெசய்தார்கள் ெபௗராணிகர்கள். அேதாடு நின்றுவிடவில்ைல. மண்ைடேயாட்டிேல எழுத்தாணிையக் 

ெகாண்டு விதிைய எழுதுகிறாேன. அந்த பிரமனுக்கும் ஆதியில் ஐந்து தைலயிருந்ததாம். பிரம்மாைவக் கண்ட 

பார்வதி ேதவிக்கு ‘இது நம்முைடய புருஷன் தாேனா?” என்ற கலக்கம் ஒரு நாள் ஏற்பட்டுவிட்டது. பார்த்தார் 

சிவெபருமான். உடேன, பிரம்மாவின் தைல ஒன்ைற அப்படிேய கிள்ளி எறிந்துவிட்டார். அதுமுதல் பார்வதி 
ேதவிக்கிருந்த கலக்கம் ெதளிந்துவிட்டது. இந்தக் கைதைய ெநடுங்காலமாக சுைவத்து அனுபவித்துக் 

ெகாண்டிருந்தார் ஔைவப் பிராட்டியார். ஒருநாள் ஒரு கட்டழகிையப் பார்த்தார். அவைள மான் என்றுதான் 

ெசால்ல ேவண்டும். அவ்வளவு அழகாக இருந்தது அவள் ேமனி. அவளுைடய அழகுக்கு ஈடாக அவளுைடய 

குணத்ைதேய ெசால்ல ேவண்டும். அவளுக்கு வாய்த்த கணவேனா, ஒரு காண்டா மிருகம். குணத்திலும், 

அழகிலும் ஏறுக்கு மாறானவன். உணர்ச்சியற்ற வற்றிப்ேபான மரம் என்றுதான் அவைனச் ெசால்ல ேவண்டும். 

ெபாருந்தாத இவ்விருவைரயும் ேசர்த்து முடிச்சுப் ேபாட்டுவிட்டது பாழும் விதி. அந்த விதிையயும், விதிக்குக் 

கடவுளான அந்த பிரம்மாைவயும் ெகாஞ்சம் நிைனத்துப் பார்த்தார் ஔைவயார். ஆங்காரம் பிறந்துவிட்டது 

அவருக்கு. அந்த ஆங்காரம் பாட்டிேல எப்படி உருெவடுக்கிறது என்று பார்ப்ேபாம். 
 
  “அற்றதைலேபாக அறாத தைலயத்தைனயும் 

  பற்றித் திருகிப் பறிேயேனா-வற்ற 

  மரமைனயானுக்கு இந்த மாைன வகுத்த 

  பிரமைன யான் காணப்ெபறின்.” 
 
 இப்படிெயல்லாம் ெகாடுைம ெசய்த பிரமைன நான்கு தைலேயாடு நடமாடவிடலாமா? அன்று 

சிவெபருமான் அைர குைறயாக விட்ட காrயத்ைதப் பூர்த்தி ெசய்துவிட ேவண்டியதுதான் என்று பாடைலப் 

படிப்பவர்க்ேக படுகிறது. புராணக் கைத எப்படிெயல்லாம் பாைஷக்கு வளத்ைதக் ெகாடுக்கிறது என்பைத நாம் 

கவனிக்க ேவண்டும். விதிெயன்ற அருவ தத்துவத்ைதப் பழிக்குப் பழி வாங்க முடியாது. விதிக்குக் கடவுள், 

பிரமன் என்று கற்பைன ெசய்து, அவன் முன்னேம பறிெகாடுத்த ஒரு தைல ேபாக பாக்கி நான்கு தைலகைளயும் 

‘பற்றித் திருகிப் பறிேயேனா” எனச் ெசால்லி, ஔைவயாைரப் ேபால பல்ைல, ெநறுெநறுெவன்று 

கடிக்கின்றேபாது தான் நமக்கு ஏற்பட்ட ஆங்காரத்ைதச் ெசால்லித் தீர்த்துவிட்ட திருப்தி ஏற்படுகிறது. 
 
 இனி, காதைலப் பற்றி ஒரு தனிப்பாடல்: பட்டிக்காட்டான் ஒருவன் மதுைரக்குப் ேபானான். ேமலக்ேகாபுர 

வாசல் வழியாக மீனாட்சியம்மன் ேகாயிலுக்குள்ேள ெசன்றான். ெவளிப் பிராகாரத்திேல ஒேர கூட்டம். 

கூட்டத்தினூேட ஒரு நடன மாது ெசன்று ெகாண்டிருக்கிறாள். ெகாைலமதற் கண்களிேல 

ைமெயழுதியிருக்கிறது. அவைளப் பார்த்ததும் கிறுகிறுத்துப் ேபானான் பட்டிக்காட்டான். அவைளத் ெதாடர்ந்து 

ெசன்று ெகாண்ேடயிருக்கிறான். அவளும் ‘ஆசாமி ெவறும் பட்டிக்காடு” என்று ெதrந்துெகாண்டாள். அவைன 

விட்டுத் தப்ப ேவண்டுேம; ஆகேவ அவள் ெசான்னாள். ‘நீ இந்தக் கீழக் ேகாபுர வாசலிேல நில். நான் ஸ்வாமி 
தrசனம் ெசய்துவிட்டு உன்ைன அைழத்துச் ெசல்லுகிேறன்” என்று ெசால்லி நிறுத்திவிட்டு, தான் கூட்டத்தில் 

மைறந்து விடுகிறாள். பட்டிக்காட்டானுக்கு ஒேர சந்ேதாஷம். மணிக்கணக்கிேல காத்துக்ெகாண்டு நிற்கிறான். 

ஆனால், ேபானவள் வரவில்ைல. ‘அவைள எங்ேக, அவைள எங்ேக” என்று, ேபானவன் வந்தவனிடத்திெலல்லாம் 

ேகட்கிறான். பதில் ெசால்வார் யாருமில்ைல. அவள் ெபயேரா ெதrயாது. விலாசம் ெதrயேவ ெதrயாது. 

பட்டிக்காட்டானுைடய ஏக்கத்திலிருந்து பிறக்கிறது ஒரு தனிப்பாடல். 
 
 ‘இல்ெலன்பார் தாம் அவைர 

 யாம் அவர்தம் ேபரறிேயாம்” 
 



ஆனாலும் அவளுைடய உருவம், அவனுைடய ெநஞ்சத்திைரயிேல நின்றுெகாண்டு அவைன 

ஆட்ெகாள்ளுகிறது. அதிகாரேம ெசய்கிறது. அவளுைடய சிவந்த இதழ்களுக்கு இைடேய ேதான்றியது பல்லா? 

‘சுத்தப்ெபாய். ெவறும் ஏமாற்று” என்று முடிவு கட்டுகிறான். ெசவ்வாம்பல் பூைவ இரண்டு வrைசயாகக் ேகாத்து, 

இைடேய முல்ைல ெமாட்டுக்கைளப் பார்த்த மாதிrப் பட்டது அவன் கண்ணுக்கு. 
 
  ‘பல்ெலன்று ெசவ்வாம்பல் முல்ைலையயும் பாrத்து” 
 
 அவளுைடய கண்கள். காதற் கடவுளாகிய காமைனப் பார்த்து, ‘இவைனக் ெகால்” என்று 

ஏவிவிட்டுப்ேபான மாதிr இருந்தன. ‘ெகால்ெலன்று காமைனயும் கண்காட்டி”. இப்படிெயல்லாம் 

துன்புறுத்திப்ேபான அந்த உருவம் பட்டிக்காட்டானுைடய இதயத்திலும் தமிழ்ச் ெசால்லிலும் சாகாமல் எப்படி 

நிைலத்து நிற்கிறது என்பைதப் பாடலில் பார்ப்ேபாம். 
 
  ‘இல்ெலன்பார் தாம் அவைர, யாமவர்தம் ேபரறிேயாம் 

  பல்ெலன்று ெசவ்வாம்பல் முல்ைலையயும் பாrத்துக்  

  ெகால்ெலன்று காமைனயும் கண்காட்டிக் ேகாபுரக்கீழ் 

  நில்ெலன்று ேபானார் என்ெநஞ்ைச விட்டுப் ேபாகாேர” 
 
 காதலன் இப்படி நிற்கட்டும். பிrவாற்றாைமயால் வருந்தும் ஒரு காதலிையப் பற்றிப் ேபசுகிறது 

இன்ெனாரு தனிப்பாடல். காலம் என்ற தத்துவத்ைதப் பற்றி ஆராய்ச்சி ெசய்த ஐன்ஸ்ைடன் ஒரு ரசமான 

முடிவுக்கு வந்தார். எrந்துெகாண்டிருக்கிற ஒரு ஸ்ெடௗவ் அடுப்பிேல ஒருவைன வலுக்கட்டாயமாக 

உட்கார்த்தி ைவத்துவிட ேவண்டியது. ஒரு வினாடி அவனுக்கு ஒரு யுகமாகப் படும். ஆனால், அேத ேபர்வழி 
காதலிேயாடு ெசாப்பன ேலாகத்தில் சஞ்சாரம் ெசய்யும்ேபாது, அவனுக்கு ஒரு யுகம் ஒரு வினாடியாகத் 

ேதான்றும். ஆகேவ, காலம் என்பது மனித மனசு ெசய்கிற கற்பைனதான் என்ற முடிவுக்கு வந்தார் ஐன்ஸ்ைடன். 

காதலைன விட்டுப் பிrந்து வாடும் காதலி ஒருத்தி எப்படி காலத்ைத நிர்ணயம் ெசய்கிறாள் என்பைதக் 

காட்டுகிறது அடுத்துவரும் பாடல். 
 
 காதலி பகற்ெபாழுைத எப்படிேயா கழித்து விட்டாள். இரவு வந்துவிட்டது. உறக்கம் வர மாட்ேடன் 

என்கிறது. சூழ்ந்து நிற்கும் இருட்டு அவளுைடய தனிைமக்கு அழுத்தம் ெகாடுக்கிறது. பாழும் இரவு விடியாதா 

என்று கதறுகிறாள். இரேவா நீண்டுெகாண்ேட ேபாகிறது. ஊழிக்காலத்து இருட்ைடப்ேபால சூrயனுக்கு ஏதாவது 

ஆபத்து வந்துவிட்டதா? அல்லது பாம்பு சூrயைன விழுங்கியிருக்குமா? ஒருகால், சூrயன் ஏறிவரும் ேதrன் 

அச்சு முறிந்து, ேதர்க்காலில் பூட்டியிருக்கும் புரவிகள் - குதிைரகள் - கயிற்ைற உருவிக்ெகாண்டு 

ேபாய்விட்டனவா? ஒருேவைள சூrயன் ெசத்துத்தான் ேபானானா? அல்லது வழிதப்பிச் ெசன்றுவிட்டானா? என்று 

பக்கத்தில் கவைலயின்றித் தூங்கிக் ெகாண்டிருக்கும் ேதாழிைய எழுப்பிக் ேகட்கிறாள்: 
 
  “அரவம் கரந்தேதா, அச்சுமரம் இற்றுப் 

  புரவி கயிறுருவிப் ேபாச்ேசா - இரவிதான் 

  ெசத்தாேனா, ேவறுவழிச் ெசன்றாேனா, ேதாழிஎனக்கு 

  எத்தால் விடியும் இரா.” 
 
 ‘இரா” என்ற கைடசிச் ெசால் அப்படி ஏங்கி ஏங்கி முடிவில்லாமல் ஒலித்துக்ெகாண்டு நிற்கிறது. 
 
 இனி, கம்பைனப் பற்றி யாேரா ஊர் ேபர் ெதrயாத கவிஞன் எழுதிய பாடல் ஒன்ைறப் பார்ப்ேபாம். ேசாழ 

அரசன், கம்பன் கவிகைள மிகப் பாராட்டி வந்தான். ராஜசைபக்கு மற்ற கவிஞர்களும் வருவார்கள், பாடுவார்கள். 

ஆனால், கம்பன் பாடைலக் ேகட்டபிறகு, மற்றவர்கள் பாட்ெடல்லாம் இைலத்த காrயமாகத்தாேன படும். 

ஆகேவ, அரச சைபயிேல மற்றக் கவிஞர்களுக்குச் ெசல்வாக்கு குைறந்துெகாண்ேட வந்தது. அதன் காரணமாக, 

கம்பைனக் கண்டு ெபாறாைமப்பட்டார்கள் அவர்கள். ஆனால், ெபாதுமக்கள் கம்பைன இனங் 

கண்டுெகாண்டார்கள். தமிழ்நாட்டிேல எங்ேக ேபானாலும் சr, கம்பனுக்குத்தான் முதல் தாம்பூலம். மக்கள் 

இதயத்ைத ஒட்டி அவன் பாடினான். பூமிையப் பயிrட்டு வாழும் உழவர்கள் கம்பனுக்கு முடி சாய்த்து 
நின்றார்கள். ஏன்? பூமாேதவிேய கம்பனுக்குப் பணிவிைட ெசய்தாெளன்று ெசால்லும்படியாக இருந்தது. அந்தக் 

காட்சி, வணிகர்களும் பணக்காரர்களும் ேபாட்டி ேபாட்டுக்ெகாண்டு கம்பனுக்கு மrயாைத ெசய்தனர். அைதப் 



பார்க்கும்ேபாது லட்சுமி ேதவிேய கம்பனுக்கு குற்ேறவல் ெசய்த மாதிr இருந்தது. கம்பனுக்கு ஏற்பட்ட அந்தஸ்து 

சரஸ்வதி ேதவிக்ேக ஏற்பட்ட அந்தஸ்து என்று எல்ேலாரும் ெசால்லி மகிழ்ந்தார்கள். இந்த நிைலைமயில் 

கம்பன் திடீெரன்று இறந்து விடுகிறான். அவெனாடு புலைமயும் கவிைதயும் ெசத்துவிட்டேதா என்ற தயக்கம் 

ஏற்படுகிறது. உழவர்கள் கவிைதைய மறந்து மறுபடியும் நன்ெசய்கைள உழப் ேபாய்விடுகிறார்கள். 

பூமாேதவிக்குப் பைழய பதவி கிைடத்துவிடுகிறது. கம்பைன மறந்து வணிகர்கள் துலாக்ேகாைலப் பிடிக்கத் 

ெதாடங்கிவிட்டார்கள். இதனால் லட்சுமி ேதவிக்கும் பைழய ெபருைம கிட்டி விடுகிறது. கம்பன் இறந்த 

காரணத்தால், சரஸ்வதிேதவி மாத்திரம் அபாக்கியவாதி விடுகிறாள். இந்த அலங்ேகாலத்ைத எல்லாம் பார்த்துக் 

ெகாண்டிருந்தான் ஒரு கவிஞன். கம்பன் உயிேராடிருக்கும்ேபாது அவனிடத்திேல ெபாறாைமப்பட்ட 

கவிஞன்தான் அவன். ஆனால், அவனுக்கு இப்ேபாது ெதrகிறது கம்பனுைடய ெபருைம. பாடுகிறான்: 
 
  இன்றல்ேலா கம்பன் இறந்தநாள், என்புன் கவிைத 

  இன்றல்ேலா இராசசைபக்கு ஏற்கும் நாள்; இன்றல்ேலா 

  பூமடந்ைத வாழப் புவிமடந்ைத வறீ்றிருக்க 

  நாமடந்ைத நூல்வாங்கும் நாள். 
 
 ேபான ஆண்டில் இேத நாளில் அல்லவா கம்பன் இறந்தான்? அவன் இருக்கும்வைர விைலேபாகாத என் 

கவிச்சரக்கு, இன்றுதாேன விைல ேபாயிற்று. கம்பன் இருக்கும்வைரயில், உழவர்களும், வணிகர்களும், 

பூமாேதவியும், லட்சுமிேதவியும் இருக்கும் இடம் ெதrயாமல் இருந்தார்கேள; இன்றல்லவா அவர்கள் 

மறுபடியும் தைல தூக்கினார்கள். சுமங்கலியாக இருந்த சரஸ்வதிேதவி இன்றல்லவா ைகம்ெபண்ணாகிப் 

பrதவித்தாள். 
 
 ‘நாமடந்ைத நூல் வாங்கும் நாள்” என்று அெலௗகீகமான துணிச்சேலாடு ேபசுகிறான் கவிஞன். 
 
 கைடசியாக, பக்திப் பாடல் ஒன்ைறப் பார்ப்ேபாம். ைசவத்திலும் ைவணவத்திலும், குருவுக்கு உயர்ந்த 

ஸ்தானத்ைதக் ெகாடுத்திருக்கிறார்கள். ைசக்கிள் பழகுவதற்ேக குருவில்லாமல் முடியாது. சீட்டு விைளயாடப் 

பழகுவதற்கு ஒரு குரு ேவண்டித்தான் இருக்கிறது. காலத்திற்கும், இடத்துக்கும் கட்டுப்பட்ட சில்லைரக் 

காrயங்களுக்ேக குரு ேவண்டுெமன்றால், காலத்ைதயும் இடத்ைதயும் கடந்து நிற்கும், ேபருண்ைமையக் 

காட்டிக் ெகாடுப்பதற்கு குரு ேவண்டியது தாேன. அப்ேபர்ப்பட்ட குருைவ நம்மவர்கள் இைறவனாகேவ 

பாவிக்கிறார்கள். இப்படி பாவித்தவர் ராமானுஜர். ஸ்ரீ ெபரும்புதூrல் வாழ்ந்த பரம பக்தர் அவர். ஆழ்வார் 

திருநகrயில் அவதrத்த நம்மாழ்வாருைடய பாசுரங்கைளப் பாடிப் பாடி உருகியவர். நம்மாழ்வாேர தமக்கு 

குருவும் ெதய்வமும் என்று நம்பியவர். ராமானுஜர் ஆழ்வார் திருநகr என்ற குருைகக்கு வந்தார். நம்மாழ்வார் 

ேகாவிலுக்கு முன்னிருந்து பாடுகிறார். ேகாவிலுக்குள்ளிருக்கும் நம்மாழ்வார் விக்ரஹத்ைதக் கண்டதும் 

குருபக்தி ேமலிடுகிறது. இது நம்மாழ்வாrல்ைல. சாக்ஷாத் விஷ்ணுமூர்த்திேயதான் என்ற உணர்ச்சி அவருக்கு 

ஏற்படுகிறது. ‘நீர் குடியிருப்பது குருைக என்ற ஆழ்வார் திருநகrயல்ல, திருப்பாற்கடேலதான்!” என்று 

நிைனக்கிறார். 
 
  ‘ேசமம் குருைகேயா ெசய்ய திருப்பாற்கடேலா” 
 
 நம்மாழ்வாருக்கு பராங்குசன் என்ற இன்ெனாரு ெபயர் உண்டு. நாராயணன் என்ேற அவைர அைழக்க 

ேவண்டும் என்று கருதுகிறார்.  
 
  ‘நாமம் பராங்குசேனா, நாரணேனா” 
 
 நம்மாழ்வார் சிைலக்குத் தாமமாக அதாவது, மாைலயாக மகிழம்பூைவச் சூட்டியிருக்கிறார்கள். வகுள 

மாைலயின் மணம் மைறந்து, துளசி வாசைனதான் ெதன்படுகிறது ராமானுஜருக்கு. நம்மாழ்வார் சிைலக்கு சிற்பி 
ைவத்த ேதாள்கள் இரண்டு. ஆனால், குருேவ ெதய்வமாகக் கருதும் ராமானுஜர் கண்களுக்கு, குருவின் இரண்டு 

ேதாள்கள் அல்ல, விஷ்ணு மூர்த்தியின் நான்கு ேதாள்களுேம காட்சியளிக்கின்றன. 
 
ராமானுஜர் பாடுகிறார்: 
 
  ‘ேசமம் குருைகேயா, ெசய்ய திருப்பாற்கடேலா 



  நாமம் பராங்குசேனா, நாரணேனா-தாமம் 

  துளேவா, வகுளேமா, ேதாளிரண்ேடா, நாலும் 

  உளேவா, ெபருமான், உனக்கு” 
 
இப்ேபர்ப்பட்ட பாடல்கள் தமிழில் ஆயிரக்கணக்கானைவ இருக்கின்றன. வாெவன்றைழத்து நம்ைம 

ஆனந்தத்தில் மூழ்கடிக்கும் பாடல்கள் அைவ. படிப்பதற்குத்தான் இந்தத் தமிழ் கூறும் நல்லுலகத்தில் ஆள் 

கிைடக்கவில்ைல. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



04. உவைம வாகனம் 
 
 கவிஞனுைடய அம்பறாத் துணியிேல மிகச் சிறந்த பாணம் எது என்று ேகட்டால், ‘உவைமதான்” என்று 

தயங்காமல் ெசால்லி விடலாம். இரண்டு ெபாருள்களுக்கு இைடேய இருக்கிற ஒேர ஜாைடைய 

எடுத்துக்காட்டுவதற்கு உவைம உதவியாயிருக்கிறது. ஆைகயால் அது ஒரு உன்னதமான காவியக் கருவி என்று 

கிேரக்க ஞானியான அrஸ்டாட்டில் வற்புறுத்தி இருக்கிறார். 
 
 உவைமயின் மந்திர சக்திைய ெஷல்லி என்ற ஆங்கிலக் கவிஞன், அrஸ்டாட்டிைலப் ேபால் நுட்பமாக 

உணர்ந்தவன். ஆகேவ, அவன் என்ன ெசால்லுகிறான்? சிருஷ்டியிேல உருவத்தாலும், பண்பாலும் 

ேவற்றுைமப்பட்டது ேபாலத் ேதான்றும் ெபாருள்கள் பல. அைவகளுக்கு இைடேயயிருக்கும் பரஸ்பர ஒற்றுைம 

பாமர மக்களுைடய திருஷ்டிக்குப் படுவதில்ைல. ஆனால், கவிஞேனா தன்னுைடய காவிய உள்ளத்தால் அந்த 

ஒற்றுைமையக் கண்டுபிடித்து உவைமயின் மூலம் ெவளிப்படுத்தி விடுகிறான். இந்தக் கருத்தின் மூலம் 

ெஷல்லி, உவைமக்கு ஒரு தத்துவ அந்தஸ்ைதேய ெகாடுக்க முயற்சிக்கிறான். 
 
 வாஸ்தவந்தாேன! பிரபஞ்சத்திேல இருக்கிற ெபாருள்கள் எல்லாேம ஒரு நியதிக்குக் கட்டுப்பட்டைவ. 

ஒன்ேறாெடான்று பிrக்க முடியாமல் இைணக்கப் ெபற்றைவ. ஒரு புல் நிலத்ைதக் கீறிப் பிளந்து ெகாண்டு தன் 

ேமனியின் பச்ைசப் பகட்ைடக் காட்டி மினுக்குவதற்கு முன்னால், பூமி முழுவதுமல்லவா பிரசவ ேவதைனயில் 

ஈடுபட்டு அல்லலுறுகிறது! 
 
 சூrயனுைடய ஒளிக் கரங்களின் ஸ்பrசம் பட்ட மாத்திரத்திேலேய, கூம்பியிருக்கும் தாமைர, ேமனி 
சிலிர்த்து, இதழ்க் கட்ைட அவிழ்க்கிறது. ஆனால், இப்படிெயல்லாம் ெபாருளுக்கும் ெபாருளுக்கும் இைடேய 

இருக்கும் ரகசியத் ெதாந்தம் ேமெலழுந்தவாrயாகப் பார்ப்பவர்களுக்கு விளங்குவதில்ைல. இைறவைனப் 

ேபால, சிருஷ்டி தத்துவத்தில் பங்ெகடுத்துக் ெகாள்ளும் கைலஞர்களுக்குத்தான் இவற்ைறெயல்லாம் இலகுவில் 

அறியமுடியும், உணர முடியும். 
 
 ஓர் ஆங்கிலக் கவிஞன் அருவிையப் பார்த்தான். “இது கீழ்ேநாக்கிச் ெசல்லுகிற புைகையப் (Downward 

smoke) ேபாலிருக்கிறது” என்று ெசால்லித் ெதாைலத்தான். இைதப் புகழ்ந்து இங்கிlஷ் இலக்கிய விமர்சகர்கள் 

பத்தி, பத்தியாக எழுதித் தள்ளிவிட்டார்கள். தமிழ் நாட்டிேல அவர்கள் பிறந்திருந்தால், இப்ேபர்ப்பட்ட சில்லைர 

வர்ணைனைய எல்லாம் கண்டு மயங்கியிருக்க மாட்டார்கள். விதம் விதமான உவைமகள், 

தூக்கிவாrப்ேபாடுகிற உவைமகள், இயற்ைகயின் உண்ைமகைள ஓர் உலுப்பு உலுப்புகிற உவைமகள் தமிழ்க் 

கவிைதயிேல மலிந்து கிடக்கின்றன. 
 
 கம்பன் உவைமகள் ஒவ்ெவான்றிலுேம ஒரு தனி ரஸம் இருக்கும். உவைமெயன்றால், மின்னல் 

ெவட்டின மாதிr வந்து விழும். மின்னல் ெவளிச்சத்திேல, ேபசிக்ெகாண்டிருக்கிற விஷயம் மாத்திரமல்ல, அந்த 

விஷயத்ேதாடு ெதாடர்புள்ள பலப்பல அrய உண்ைமகளும் ெதளிவாகிவிடும். 
 
 மண்ைணயும், விண்ைணயும் அளாவிச் ேசர்த்துக்கட்டி ஒற்றுைமப்படுத்துகின்றன கம்பர் உவைமகள். 

வாசகர்கைள ஏமாற்றி, அவர்கள் உள்ளத்ைதப் பறித்து, எதிர்பாராத ஓர் அற்புத ேலாகத்திேல ெகாண்டுேபாய்ச் 

ேசர்த்து விடுவார் கம்பர். நம்ைமெயல்லாம் ஒரு நிைலயில் ைவத்து விஷயத்ைதப் பற்றி ேநருக்கு ேநராகப் 

ேபசிக்ெகாண்டிருப்பார். திடீெரன்று நம் காலடியிலிருக்கும் ெசங்கல்ைல உருவி விட்டுவிடுவார். அவ்வளவுதான். 

நிைல ெதrயாமல் தடுமாறி, ஒரு புதிய உலகத்துக்ேக ெசன்று விடுேவாம். அந்த உவைம வாகனத்தில் ஏறி! 
 
 மாrச மான் ேபாகிற ேபாக்ைக வர்ணிக்கிறார் கம்பர். துள்ளிக் குதித்து, மைலையயும் வானத்ைதயும் 

அளந்துெகாண்ேட ெசல்லுகிறது மான். அைதப் பின்பற்றிச் ெசன்ற ராமேனா, உற்சாகம் இழந்தவனாய்த் திரும்பிப் 

ேபாகலாமா என்று எண்ணுகிறான். உடேன அது அவன் பக்கத்திேலேய வந்து ஆைச காட்டுகிறது. விைரந்து 

பிடிக்கப் ேபாகிறான். மறுபடியும் அது அகன்று விடுகிறது. இப்படியாக மாrசமான் ராமேனாடு கிளியந்தட்டு 

விைளயாடுகிறது. 
 
 “குன்றிைட யிவரும், ேமகக் 

  குழுவிைடக் குதிக்கும், கூடச் 

 ெசன்றிடில் அகலும், தாழில் 



  தீண்டலாம் தைகைமத் தாகும், 

 நின்றேத ேபால நீங்கும்” 
 
 இப்படிப் பாய்ச்சல் காண்பித்துக் ெகாண்ேட ேபாகிற மானின் திறைமையயும், வஞ்சைனையயும், தாள 

கதிையயும் வியந்த வண்ணம் இருக்கிேறாம். 
 
 இந்தச் சமயத்திேல, கம்பர் ெசங்கல்ைல உருவி விடுகிறார். மான் ேபான ேபாக்கு எப்படியிருந்ததாம்? 
 
 “நின்றேத ேபால நீங்கும், 

  நிதிவழி ேநயம் நீட்டும் 

 மன்றலம் ேகாைத மாதர் 

  மனெமனப்  ேபாயிற் றம்மா.” 
 
 பணம் எங்ேகயிருக்கிறேதா, அங்ேகெயல்லாம் ேநசத்ைத நீட்டும் பரத்ைதயரது உள்ளத்ைதப்ேபால 

இருந்ததாம் மான் ேபான ேபாக்கு. ஸ்தூல உடம்பின் சலனத்திேல மனதூன்றிக் கிடந்த நம்ைம, மானசீக 

உலகத்தின் மர்மங்கைளக் காணும்படி ெசய்துவிடுகிறது இந்த உவைம. 
 
 நாம் இதுவைரயிலும் பார்த்ேதாேம, இதற்கு எதிர்மைறயான மற்ெறாரு ேவைலையயும் ெசய்கிறது 

உவைம. ஒேர வார்ப்பிேல வார்த்ெதடுத்ததுேபாலத் ெதன்படும் இரண்டு ெபாருள்களுக்கிைடேய இருக்கும் 

அந்தரங்க ேவற்றுைமையயும் அது காட்டிக் ெகாடுத்துவிடுகிறது. உலகத்திேல, மனிதனுக்கு மாத்திரம்தான் 

ேவஷம் ேபாடத் ெதrயும் என்பதில்ைல. அவைனக் காட்டிலும் திறைமேயாடு ேவஷம் ேபாடத் ெதrந்த பல 

பிராணிகைள இயற்ைகயிேல பார்க்கிேறாம். 
 
 உதாரணமாக, பச்ைச விட்டிைல எடுத்துக்ெகாள்ேவாம். அைத ேவட்ைடயாடித் தின்பதிேல சிட்டுக் 

குருவிகளுக்குப் பரம சந்ேதாஷம். குருவிகளுைடய ஜன்மப் பைகயிலிருந்து தப்புவதற்காக விட்டில் பூச்சி 
ேவஷம் ேபாடப் படித்துக் ெகாண்டது. தான் குடியிருக்கும் புல், பூண்டுகள், ெசடி, ெகாடிகளுைடய நிறத்ைதத் 

தானும் பூசிக்ெகாண்டு இைலேயாடு இைலயாய், காேயாடு காயாய் நிறேபதம் ெதrயாத வாழ்க்ைக நடத்த 

ஆரம்பித்தது. இைலெயது, விட்டில் எது என்று ெதrயாமல் குருவிகள் ஏமாற்றம் அைடந்தன. இைதப் ேபாலேவ, 

இயற்ைகயிேல ேவஷம் ேபாட்டு நடித்துத் தற்காத்துக் ெகாள்ளும் பல பிராணிகைளப் பார்க்கிேறாம். 

இைவகைளத்தான் நம் முன்ேனார்கள் ‘ஒப்பாr” என்று அைழத்தார்கள். 
 
 மனுஷ வர்க்கத்திேலயும், இப்ேபர்ப்பட்ட பிரகிருதிகள் உண்டு என்பைத வள்ளுவர் கண்டார். 

அேயாக்கியர் என்ற ஜாதியார் இருக்கிறார்கேள. அவர்களும் மனிதைனப் ேபாலேவதான் இருப்பார்கள். அந்தக் 

கண்ைணயும், அந்த மூக்ைகயும் பிட்டு ைவத்த மாதிrதான் இருக்கும். ஆனால், மனிதர்களா அவர்கள்? 
 
 “மக்கேள ேபால்வர் கயவர் அவரன்ன 

 ஒப்பாr யாம்கண்ட தில்” 
 
 எத்தைனேயா ஒப்பாrகைளயுந்தான் நாம் பார்த்திருக்கிேறாம், நம்முைடய அனுபவத்திேல. ஆனால், 

அப்பப்பா. குணத்தால் முற்றிலும் ேவறுபட்டு, உருவத்தால் முற்றிலும் ஒத்திருக்கும் கயவர்கைளப்ேபால் 

‘பூமிதனில் யாங்கணுேம கண்டதில்ைல” என்கிறார் திருவள்ளுவர் ெபருமான். 
 
 இனி, உவைமக்கு அடித்தளமாக இருப்பது என்ன என்று பார்ப்ேபாம். உவைமையத் திறைமேயாடு 

ைகயாளுகிறவனுக்கு வாழ்க்ைகையப்பற்றி ஆழ்ந்த ஞானம் அவசியம். அேதாடு, வாழ்க்ைகைய அவன் ஒேர 

ெமாத்தமாக, பூரணமாகப் பார்த்திருக்க ேவண்டும். 
 
 இதற்கும் ேமலான இன்ெனாரு குணமும் அவனுக்கு இன்றியைமயாதது; கலைவக் கற்பைன (Synthetic 

Imagination) பைடத்தவனாக இருக்க ேவண்டும். கலைவச் சந்தனத்ைதப் பற்றி உங்களுக்குத்தான் ெதrயுேம. 

புனுைகயும், ஜவ்வாைதயும், சந்தனத்ைதயும் லாயக்காகக் கலக்காவிட்டால் சந்தனம் மணக்காது. 

அதுேபாலத்தான், இரண்டு கருத்துக்கைள இைணத்து உவைமயின் மூலம் கலைவ ெசய்வதற்கு அதிநுட்பமான 

கற்பனா சக்தி அவசியம். உதாரணமாக, ைமக்கூடு இருக்கிறது. இதற்குள்ேள பல நாட்களுக்கு ேவண்டிய 



ைமையச் ேசகrத்து ைவக்கலாம் என்று நமக்குத் ெதrயும். இேதாடு சதா உைறந்து கிடக்கிற ேபனாைவப் 

பற்றியுந்தான் நமக்குத் ெதrயும். ஆனால், இந்த இரண்டு தத்துவங்கைளயும் கற்பைனயினால் இைணத்து 

ெபௗண்டன் ேபனா உண்டாக்க எத்தைனேயா நூற்றாண்டுகள் ெசன்றன. 
 
 1856-ம் வருஷத்தில்தான் ஈ.டி. பிrட்லி என்பவர் ெபௗண்டன் ேபனாைவக் கண்டுபிடித்தார். அதற்குமுன் 

எத்தைனேயா யுகங்களாக, அப்பாவி மனிதன் ேபனாைவ ைமக்கூட்டிேல ெதாட்டுத் ெதாட்டு 

எழுதிக்ெகாண்டிருந்தான்; இரண்டு தத்துவங்கைளயும் ஒேர கருவியிேல கலந்து விடலாேம என்ற ேயாசைன 

அவனுைடய மூைளக்குத் தட்டுப்படவில்ைல. பிrட்லி இருந்தாேர, அவருைடய கலைவக் கற்பைனையப் 

ேபான்றதுதான், அேநகமாகக் கவிஞனுைடய கற்பைனயும். 
 
 தூக்கணாங் குருவியின் கைல ேதாய்ந்த வாழ்க்ைகையப் பார்த்துப் பார்த்து ரஸித்துக் ெகாண்டிருந்தான் 

ஒரு கவிஞன். அது என்ன ெசய்தது? இரவு வரேவண்டியதுதான். உடேன மின்மினிப் பூச்சிெயான்ைற அலகிேல 

கவ்விக்ெகாண்டு வந்து தன் கூட்டின் ஒரு மூைலயிேல ெசாருகி ைவத்துவிடும். இருளைடந்த குருவியின் 

கூட்டிேல இரவு முழுவதும் மின்னிட்டாம் பூச்சி, நக்ஷத்திரத்ைதப் ேபால மினுக்கிக் ெகாண்டிருக்கும். இந்தக் 

காட்சி, கவிஞனுைடய மனசிேல கிடந்து ஊறிக்ெகாண்ேட இருக்கிறது. 
 
 ஒரு நாள் ‘ேசா”ெவன்று மைழ ெபய்கிறது. எங்கும் சலசல என்று தண்ணரீ் பாய்கிறது. ‘கும்” என்று 

இருட்டு சர்வ வியாபியாய் விளங்குகிறது! அந்த இருட்ைடப் பார்க்கும்ேபாேத உள்ளத்தில் அச்சம் உண்டாகிறது. 

குளிேரா தாங்க முடியவில்ைல. எங்ேக பார்த்தாலும் தனிைம குடி ெகாண்டிருக்கிறது. 
 
 கவிஞன் இந்தக் காட்சிையப் பார்க்கிறான். ஓர் உவைம அவன் மனத்திேல உருெவடுக்கிறது. 

கன்னங்கேரல் என்ற இருைளப் பார்க்கும்ேபாது அதற்கு ஒரு ஸ்தூல சrரேம ஏற்பட்டுவிட்டேதா என்று 

ேதான்றுகிறது. ெகாஞ்ச ேநரத்திேல அைதக் கருங்குருவியாகேவ மதிக்க ஆரம்பித்துவிடுகிறான். மாrக்காலத்து 

மைழயினாலும், சர்வ வியாபியாயிருக்கிற தனிைமயினாலும் நடுநடுங்கிக் ெகாண்டிருக்கிற கருங்குருவிதான் 

அந்த இரவு என்று உருவகம் ெசய்கிறான். 
 
 அந்தச் சமயத்திேல மின்னல் ஒரு ெவட்டு ெவட்டுகிறது. வானத்தில் கீழ்த் திைசயிலிருந்து ேமல் திைச 

வைரக்கும் மின்னல், இரண்டு நிமிடங்களுக்கு ஒரு தரம் கண்ைணப் பறிக்கும் ஒளியுடன் நீண்டு ெவட்டிப் 

பாய்கிறது. உடேன தூக்கணாங் குருவி ெசய்த ேவைல ஞாபகத்துக்கு வருகிறது. மின்னல் என்ற புழுைவ எடுத்து, 

கன்னல் (இரவு) என்ற பறைவ விளக்ேகற்றுகிறது என்று கற்பைன ெசய்கிறான். 
 
 “கன்னல் எனுங் கருங்குருவி 
  ககன மைழக் காற்றாது 

 மின்னல் எனும் புழுெவடுத்து 

  விளக்ேகற்றும் கார்காலம்” 
 
என்று வருகிறது அற்புதமான வர்ணைன. 
 
 கலைவக் கற்பைனயின் ெகாதிப்பிேல, கருத்ேதாடு கருத்ைத இளக்கி இைணத்துக் கவிஞனது 

உவைமயுள்ளம். பிrட்லியின் அற்புத சாகசத்திற்ெகல்லாம் ேமம்பட்டதாய், வாழ்க்ைகயின் சம்பூரணத்ைத 

நிைலநாட்டுவதாய், ெஷல்லியின் உயர்ந்த இலக்கணத்துக்கு இலக்கியமாய் அைமகின்றதல்லவா? 
 
 1950-ல் ஒலிபரப்பிய ேபச்சு. 

 
 
 
 
 
 
 
 



05. காலமும் ேகாலமும் 
 
 பாைஷ என்பது குைடயுமல்ல, குல்லாவுமல்ல. அது தைசேயாடு ஒட்டியிருக்கும் ேதாைலப் ேபான்றது. 

மனித வாழ்க்ைகக்கும், பாைஷக்கும் அவ்வளவு அன்னிேயான்யம். ஆகேவ, வாழ்க்ைகயின் பண்பு மாறும்ேபாது, 

இலக்கியத்தின் இயல்பும் மாறித்தான் தீரேவண்டும். சாைரப் பாம்பு தன் உடம்ேபாடு உடம்பாக இருக்கும் 

சட்ைடையக் கழற்றிெயறிந்து மாறுதல் அைடவது ேபால, ஒவ்ெவாரு பாைஷயும் காலப்ேபாக்குக்குத் 

தகுந்தவாறு மாறுதல்கைள அைடகிறது; மாற மறுத்தால் மடிகிறது. 
 
 நமது தமிழ்ப் புலவர்களில் சிலர் இரண்டாயிரம் வருஷங்களுக்கு முன்னுள்ள நைடயிேல, இன்று 

நடக்கின்ற சம்பவங்கைள வருணிக்கிறார்கள். அவர்களுைடய ேவைலப்பாட்டிேல ஒருவித அழகு இருக்கத்தான் 

ெசய்கிறது. ஆனால், அது ேபப்பர் பூவின் அழைகப் ேபான்றது. எவ்வளவு திறைமேயாடு ெசய்திருந்தாலும் ேபப்பர் 

பூவிலிருந்து பழமுண்டாக்க முடியுமா? 
 
 தங்கசாைல வதீியிேல சாதாரணமாக நடக்கிற ஒரு காதல் காட்சி: டிராம் வண்டியும், ஆகாய 

விமானமும் ெசய்கிற இைரச்சலுக்கு இைடயிேல, ெபட்ேரால் நாகrகத்திேல பிறந்து வளர்ந்த இருவர் காதல் 

புrயும் காட்சி. இைதச் சங்க இலக்கியங்கைளெயல்லாம் கைரத்துக் குடித்த ெபருந்தமிழ்ப் புலவரான வி.ேகா. 

சூrயநாராயண சாஸ்திr எப்படி வருணிக்கிறார்? 
 
 “அவ்வடீ்டின் மாடத்தும்பர் (அதாவது தங்கசாைல வதீி வடீ்டின் மாடத்தில்) ஓர் அைறயின் கண்ேண 

யின்னிைசப் பாட்டும் மன்னிைசக் கல்வியும் வல்லளாய், எழிலும் குணமுமிையந்த பூங்ெகாம்பராய் மிளிர்தரும் 

ஓர் இளம் பருவப் ெபண் தனது வார்குழல் ேகாதி முடித்துக்ெகாண்டு நின்றாள். அப்ேபாழ்தத்துக் கrய மாலைனய 

காைள ெயாருவன் விைரந்து அவட்குப் பின்புறம் ேபாந்து அவடன் விழிகளிரண்ைடயும் தன்னிரு ைகயாலிருகப் 

புைதத்துக் ெகாண்டு நின்றான்; அன்னணம் ஒருவன் கண் புைதத்த துணர்ந்த அந் நங்ைக “விடுதி விடுதி விடுதி” 

என்று ெமல்ெலனக் கூயினள்; அதற்கவன் “இதுேவ நந்தமக் ேகற்ற நல்ல விடுதி” என்று கூறி நைகத்தனன். இது 

ேகட்ட கயற்கணி “யான் நன்றாய்க் ேகாதி முடித்திருந்த கூந்தல் விழுந்து குைலந்துவிட்டேத. இனி ெயன் 

ெசய்வது?” என்றாள். அதற்கு மாயவனுடேன “ெகாண்டலுங்கறுத்து நிகர்க்கலாது தங்கண்ணரீ் ெசாrந்து 

உருவழியுமாறு புrயும் நின் கூந்தைல யான் சீவிமுடிக்கின்ேறன்” என்று அவளது கூந்தைலப் பற்றப் புகுமளவில் 

அவள் சிறிது விலகிக் ெகாண்டு நின்று, “நீ ெயன்ைனத் தவிர்த்து ேவெறம் மங்ைகையயுங் கனவினும் 

விைழேயன் என்று வாய்ெமாழி கூறினாலன்றி நீ ெயன் கூந்தைலத் ெதாடற்பாைலயல்ைல” என்றாள். 
 
 காதல் உணர்ச்சியானது கைரபுரண்டு ஓடுகின்றேபாது வார்த்ைதகள் பைறக்ெகாட்டு அடிக்காமல் 

அடங்கி வாசிக்க ேவண்டும். ஆனால், பண்டிதருைடய காதல் காட்சியிேல வழக்கிலிருந்து அழிந்துேபான 

வார்த்ைதகளின் ேகார நாட்டியத்ைதத்தான் பார்க்க முடிகின்றது. “ெதாடற்பாைலயல்ைல”ெயன்று ஒரு காதலி 
ெசால்லுவாேளயானால், அவள் ரம்ைபயாக இருக்கட்டும், ேமனைகயாகத்தான் இருக்கட்டும். அவள் நமக்கு 

ேவண்டேவ ேவண்டாம் என்றுதாேன ேதான்றுகிறது. ஆகேவ, தமிழ்நாட்டிேல சில பண்டிதர்கள் இன்னும் 

இப்ேபர்ப்பட்ட கரடுமுரடான விைறத்துப்ேபான பாைஷயிேல நாேடாடிச் சம்பவங்கைள விஸ்தrத்து 

வருகிறார்கள். பிரம்மாண்டமான சர்க்கஸ் யாைனயானது ஐம்ெபாறிகைளயும் அடக்கி ஒருமுகப்படுத்தி, கீேழ 

கிடக்கிற ஒரு பட்டாணிக் கடைலைய எடுப்பதில் முைனந்து அவஸ்ைதப்படும்ேபாது எவ்வளவு அனுதாபம் 

ஏற்படுேமா, அவ்வளவும் நமக்கு ஏற்படுகிறது. சில பண்டிதர்கள் தார தம்மியமில்லாமல் விஷயத்துக்கு 

முரண்பட்ட தமிழ் நைடயிேல கட்டுைரகள் எழுதும்ேபாது... 
 
 இனி, காலேதச வர்த்தமானங்களுக்கு ஏற்ற முைறயிேல தினசrச் சம்பவங்கைள எஸ்.வி.வி. எப்படி 

ரஸமான ெவள்ைளத் தமிழிேல சித்திrக்கிறார் என்பைதப் பார்ப்ேபாம். எழும்பூர் பங்களாவிேல 

ெசௗந்தரம்மாளுைடய வடீ்டு வாழ்க்ைகைய வர்ணிக்கிறார் - “ஸேராஜா ஏறிச் சவாr ெசய்வதற்கு அடர்ந்த 

வால்பிடr மயிேராடு கூடிய, சக்கரங்களில் ேமல் ஓடும் வர்ணமடித்த மரக்குதிைர; ேநராக “ெரன்ெபன்ெனட்” 

கம்ெபனியிலிருந்து வாங்கி வரப்பட்டது; விதம் விதமான கலர் பந்துகள், சாவி ெகாடுத்துவிட்டால் ஓடுகிற 

ரயில்வண்டித் ெதாடர். அமுக்கினால் “மியாவ் மியாவ்” என்று கத்தும் ரப்பர் பூைன. பூைனக் கண், ெசம்பட்ைட 

மயிர் உள்பட பூரா ‘டிரஸ்ேஸாடு” சேராஜாவுக்கு ெவள்ைளக்கார “ெஸல்யுலாய்ட்” ெபாம்ைம; எல்லாம் “ெரன் 

ெபன்ெனட்டிேலேய” வாங்கப்பட்டைவ. வடீ்டில் ஒழுங்காக நிறுவப்பட்ட ேஸாபா நாற்காலிகள்; வாசற்படிக்கு 

வாசற்படி கலர் படுதாக்கள் - என்று இம்மாதிrயாக எல்லாம் ெவள்ைளக்கார ‘ஸ்ைடலி”ேலேய இருந்தன. தினம் 



சாயந்தரம் வடீ்டுக்கு வரும்ெபாழுது ஏதாவது ஒரு பார்சைலக் ைகயில் எடுத்துக்ெகாண்டு வருவார். ஒரு நாள் 

அதில் “ஸ்ெபன்ஸர் அண்டு  கம்ெபனி” ேகக் இருக்கும். மற்ெறாரு நாள் அது ஸேராஜாவுக்குச் சலங்ைக கட்டின 

ேதால் தம்பட்டமாக இருக்கும். 
 
 “வணீுக்கு ஏன் இப்படிக் காைசக் கrயாக்குகிறரீ்கள்? ஒரு மரப்பாச்சி வாங்கிக் ெகாடுத்தால் 

ைவத்துக்ெகாண்டு விைளயாடுேம என்ேபன்.” 
 
 “கீப் ெகாயட். நாட்டுப்புறம்” என்பார். 
 
 இப்ெபாழுது நாம் படித்த எஸ்.வி.வி.யின் தமிழ்நைட, கண்ணியக்குைறவான தமிழ்நைடதான். எளிய 

வார்த்ைதகள். விேதசி வார்த்ைதகள், இலக்கணப் பிைழகள் - இைவகைளக் ெகாண்டு எப்படிேயா 

நவநாகrகத்திேல ஏற்பட்ட சில குழப்பங்கள், ேபாலி டம்பங்கைள ெவற்றிகரமாக வர்ணித்து விட்டார். 

எஸ்.வி.வி.யின் தமிழ்நைடயிேல காலத்தின் ேகாலத்ைதப் பார்க்கிேறாம். வடநாட்டு நாகrகமும், ேமல்நாட்டு 

நாகrகமும் தமிழர் நாகrகத்ைதத் தாக்கி, அந்த அதிர்ச்சியிேல ஜனித்த புத்தம் புதிய வார்த்ைதகள். சுடச் சுட 

வார்ப்பிேலயிருந்து வார்த்ெதடுத்த வார்த்ைதகள் - இைவகைளக் ெகாண்டு தமிழ் இலக்கியத்திேல ஒரு புதிய 

சகாப்தம் உதயமாவைதப் பார்க்கலாம். 
 
 சமீபகாலம் வைரயில் தமிழ் வசனகர்த்தாக்கள் அடிக்கடி சில ெசாற்கைளக் ைகயாடி வந்தார்கள். 

விவஸ்ைதயில்லாமல் அந்தத் ெதாடர்கைளப் பிரேயாகம் ெசய்ததன் காரணமாக, அந்தத் ெதாடர்களுக்கு 

அர்த்தேமயில்ைலெயன்று ஏற்பட்டுவிட்டது. இப்ேபர்ப்பட்ட இைலத்துப்ேபான, சப்ெபன்றிருக்கும் வார்த்ைத 

அடுக்குகைளயும், ெதாடர்கைளயும் Frenchகாரர்கள் 'cliché’ என்று ெசால்லுவார்கள். உதாரணமாக, 

நாவலாசிrயர்கள் எல்ேலாருேம “கடல் சூழ்ந்த இந்நிலவுலகின் கண்” என்று கைதைய ஆரம்பிப்பார்கள். 

பூமிையச் சுற்றிலும் தயிர்க் கடல், பால் கடல், ேமார்க்கடல் இருக்கிறது; பூமிையச் சுமந்து நிற்பது ஆதிேசஷன் 

என்று நிைனத்துக்ெகாண்டிருந்த காலத்தில், ஒருக்கால் இந்தப் ெபrய பூேகாள சாஸ்திர உண்ைமையச் 

ெசால்லேவண்டிய நிர்ப்பந்தம் இருந்திருக்கலாம். உலகத்ைதச் சுற்றி உப்புக்கடல்தான் இருக்கிறது என்ற 

ரஸமான உண்ைமைய 20-வது நூற்றாண்டிேல மக்களுக்குப் புகட்டியாக ேவண்டிய அவசியம் ஒன்றுமில்ைல. 

அவசியமிருந்தாலும்கூட நாவலாசிrயருக்கு இந்தப் பிரவர்த்தி ேவண்டியதில்ைல. கதாசிrயர் இேதாடு 

நிறுத்திவிட மாட்டார். சிருஷ்டியிேல ஓரறிவு முதல் ஆறறிவு ஈறாக உள்ள பல ஜவீராசிகள் இருப்பதாகவும், 

அவற்றிற்ெகல்லாம் சிேரஷ்டமாக இருப்பது மக்கள் வர்க்கம்தாெனன்றும், மக்கள் பிறவியிலும் ஆணாகப் 

பிறப்பது அருைமயினும் அருைமெயன்றும், கதாசிrயர் எடுத்து நமக்கு விளக்குவதற்குள் மூன்றாவது 

அத்தியாயம் முடிந்துவிடும். அதற்குப் பின்னால் கதாநாயகன் வருவார். அதாவது, “நாெளாரு ேமனியும், 

ெபாழுெதாரு வண்ணமுமாக” வளர்ந்த கதாநாயகன். “அஞ்சு முகம் ேதான்றில் ஆறுமுகம் ேதான்றும்” என்ற 

நியாயப்படி கதாநாயகன் ேதான்றியவுடேன, கதாநாயகி, பாதாதி ேகச வர்ணைனேயாடு ேதான்றி விடுவாள். 
 
 அவளுைடய அழைகச் ெசால்லி முடியுமா? ஏட்டில் அடங்காது, எண்ணத் ெதாைலயாது. ஆயிர நாைவப் 

பைடத்த ஆதிேசஷன்கூடச் ெசால்லமுடியாத அழகு. கைதைய வளர்க்காமல் சுருங்கச் ெசால்லுமிடத்து, ஒரு 

மான் அல்லது புறா இருவைரயும் ஒரு பூஞ்ேசாைலயில் சந்திக்கச் ெசய்துவிடும். உடேன காதல். காதல் என்றால் 

இலக்கண விதிகளுக்குக் கட்டுப்பட்ட காதல். உைரயாசிrயர் ெசால்லுவது ேபால, முதலாவது ஐயம் ஏற்படும். 

எங்ஙனேமாெவனின், வைரயரமகள் ெகால்ேலா, வானரமகள் ெகால்ேலா, சூரர மகள் ெகால்ேலா. இத்துைண 

ேமதகவுைடயாள்! அன்றி மக்களுள்ளாள் ெகால்ேலா! என்று ஐயப்படுவது. அடுத்த சூத்திரமிருக்கிறேத, 

ஐயத்துக்குப்பின் ெதளிவுண்டாக ேவண்டும் என்று. ஆகேவ, ஆசிrயர் ெதளிவு ஏற்படுத்துவதிேல முைனந்து 

விடுவார். ஆைட மாசுண்டலானுங் கால் நிலந்ேதாய்தலானுங் கண் இைமத்தலானுங் கண்ணிவாடுதலானுஞ் 

சாந்து புலர்தலானும்,இந்த நாrமணி மனுஷ ஜாதிையச் சார்ந்தவள்தான் என்று மனதில் நிச்சயம் ஏற்பட்டுவிடும். 
 
 கைதையக் கலியாணத்தில் முடித்து, கதாநாயகர்கள் பல்லூழிக்காலம் சுகமாய் வாழ்ந்தார்கள் என்று 

ஆசிrயர் நாவைல முடிப்பார். இந்தப் ெபருங்கைதைய ெபாறுைமேயாடு படித்த வாசகர்களிடத்ேத, சில 

ஆசிrயர்களுக்கு அனுதாபம் ஏற்பட்டு, கைதையப் படிப்பதால் ேநயர்களுக்கு உண்டாகும் புண்ணியத்ைதப் பற்றி 
விஸ்தrத்துக் கைதைய முடிப்பார்கள். 
 



 ஆனால், ெசன்ற சுமார் 20 வருஷங்களாகத் தமிழ்க் கைதகளின் ஸ்வரூபேம மாறிவிட்டது. 

கதாசிrயருைடய எடுப்பு, பிடிப்பு, சஞ்சாரம் எல்லாேம புது ேமாஸ்தர்தான். ஏேதா ேகாைடயிடி விழுந்த மாதிr 

இருக்கும். கைத ஆரம்பேம, “நடுராத்திr, மவுண்ட்ேராட் 10-ம் நீர் பச்ைசக் கதைவ ‘டக் டக்” என்று 

தட்டிக்ெகாண்டிருந்தது ஒரு உருவம்” என்று ெதாடங்கும். ஆேராஹண அவேராஹணக் கிரமத்தில் கைத 

வளர்ந்து முடியும். சில கைதகளிலுள்ள சூக்ஷ்மத்ைதக் கண்டுபிடிப்பேத ெராம்பக் கஷ்டம். கைத வில்லாக 

வைளந்து கைடசி வார்த்ைதயில் சுருக்ெகன்று பாயும். நூற்றுக்கு முக்கால்வாசி தமிழ்க் கைதகளில் சுயமான 

தமிழ்ச் சரக்குக் கிைடயாது. ஆங்கிலம், ஹிந்தி, வங்காளச் சரக்குகளுக்குத் தமிழ்ப் புடைவ கட்டி நிறுத்தி 
விடுவார்கள். இருந்த ேபாதிலும் இலக்கண சம்பிரதாயத்திலிருந்து விடுபட்டு வாழ்க்ைகயின் இயற்ைகப் 

ேபாக்ைக அனுசrத்ேத கைதகள் இருக்கும். 
 
 இன்ெனாரு விஷயம். காலத்தின் ேபாக்குக்கு அனுசரைணயான ஓர் அம்ஸம். ெபரும்பாலும் இப்ேபாது 

எழுதப்படும் தமிழ்க் கைதகள், குட்டிக் கைதகள்தான். இரண்டு நிமிஷத்திேல முடியக்கூடிய கைதகள். அந்த 

இரண்டு நிமிஷங்களுக்குள்ளாக மயிர் சிலிர்க்கும்படியான சம்பவம் ஒன்ைறக்கூறி முடித்துவிட ேவண்டும். 

அல்லது மனதிேல ஓர் அதிர்ச்சிையயாவது உண்டாக்கிவிட ேவண்டும். டிராம் வண்டி ெசன்ட்ரல் 

ஸ்ேடஷனிலிருந்து ைஹேகார்ட் ேபாய்ச் ேசருவதற்குள் கைத ஒரு முடிவுக்கு வந்துவிட ேவண்டுமாைகயால், 

துrதமான நைடையக் ைகயாள ேவண்டியதிருக்கிறது. 
 
 கட்ைடவண்டி நாகrகத்திலிருந்து தமிழன் ஏேராப்பிேளன் நாகrகத்துக்குள் குதித்து விட்டான். ஆகேவ, 

அவனுைடய வாழ்க்ைகயிேல ெபrய பரபரப்பும், தைலகால் ெதrயாத ேவகமும் ஏற்பட்டுவிட்டது. கூடிய 

சீக்கிரத்தில், தமிழன் ெபரும்பாலும் ேமாட்டார் காrேலேய வாழ்க்ைகைய நடத்தேவண்டிய அவசியம் 

ஏற்பட்டுவிடும். அவனுைடய உடம்பின் அைமப்புக்கூட சீக்கிரத்தில் மாறிவிடும். ேமாட்டார் காrல் உட்கார்ந்து 

உட்கார்ந்து உடம்பு நீண்டுவிடும். கால் குட்ைடயாகிக் ெகாண்ேட ேபாகும். ஏெனன்றால், குட்ைடக் கால் 

உள்ளவர்கள் தாேன காrலிருந்து திடீெரன்று குதித்து விபத்துக்களுக்குத் தப்பமுடியும். சில விஞ்ஞான 

சாஸ்திrகள் ெசால்லுகிறபடி, எதிர்காலத்தில் தமிழர்களுைடய ைக வைளந்திருக்கும். அதாவது Steering Wheel- 

க்குப் ெபாருந்தும்படியான ஒரு வைளவு. 
 
 இவ்வாறு ேவகத்தின் ேமாகத்திேல ஈடுபட்ட மனிதனுக்கல்லவா ஆசிrயர்கள் இலக்கியத்ைதப் பrமாற 

ேவண்டும். ஆகேவ, அவர்கள் ஒரு விநாடிையக் குறுகத் தறித்து அதற்குள்ேள ஒரு கைதையத் திணிக்க 

ேவண்டும். அடுத்த விநாடியிேல ேசாகக் கடலிேல அமுக்கிவிட ேவண்டும். இவ்வளவு துrதமும் அவசியமாகி 
விட்டது. கம்பைனப் ேபான்ற நீட்டுப் ேபாக்கான கைலஞர்களுக்கு இந்த உலகத்தில் இடம் கிைடயாது. மின்னல் 

ெவட்டி முடிவதற்குள் கைத முடிந்துவிட ேவண்டும். நிரந்தரம் என்பேத மின்சார நாகrகத்தில் கிைடயாது. 

பளிச்ெசன்ற ேசாகம், சேரல் என்ற சிrப்பு, திடீர் என்ற காதல் ெகாப்புளித்து மறு விநாடியிேலேய மைறய 

ேவண்டும், நீர்க்குமிழிையப் ேபால. 
 
 காலத்தின் பரபரப்ைபயறிந்த ஒரு தற்காலக் கவிஞர், காதலன் காதலியிடத்திேல ேபசுகின்ற துைறயிேல 

பாடுகிறார். 
 
  “நாக்குத் துடிக்குது உன் 

   அல்வா இதழுக்கு” 
 
என்று ஹல்வா இதழும், மல்ேகாவாக் கன்னமும் தற்காலத்ேத ேதான்றியிருக்கும் உவைமகள். பழைமக் 

கவிஞனின் உவைமகேள அலாதி. 
 
  “பல்ெலன்று ெசவ்வாம்பல் முல்ைலையயும் 

   பாrத்து” 
 
ெசவ்வாம்பல் பூைவ இரண்டு வrைசயாகக் ேகாத்து, ஊேட முல்ைலப் பூக்கைள ைவத்துத் ைதத்த மாதிr 

இருக்கிறது அவளுைடய உதடுகளும் பல்லும் என்று ெசால்லுவான். நம்முைடய நாகrகத்திேல ஆம்பல் பூைவக் 

காட்டிலும் காசி அல்வாவுக்குத்தாேன மவுஸு அதிகம். 
 



 உவைமகள், அணிகள் மாத்திரம் அல்ல. கவிைதக்கு இலக்காகவுள்ள ெபாருள்கூட 

காலத்துக்ேகற்றவாறு மாறுவைதப் பார்க்கிேறாம். உதாரணமாக, கர்ப்பத்தைட, தினசrப் பத்திrைக முதலிய 

விஷயங்கைளப் பற்றிக் கவிைதகள் ெவளிவருகின்றன. ஆகேவ சூrயாஸ்தமனம், தாமைர, நீல வானம் இைவ 

களுக்ெகல்லாம் இதுவைரயில் இல்லாத ஓய்வு கிைடக்கும் என்று எதிர்பார்க்கப்படுகிறது. இைவகளுக்குப் பதில் 

சிக்ஷீuபமீீ ஷீவறீ,ீ ெபட்ேரால், நிலக்கr இைவகைளப் பற்றி காவியங்களும், புராணங்களும், அந்தாதிகளும், 

அறுசீர்க்கழி ெநடிலாசிrயப் பாக்களும் ஏற்படும் என்று கருத இடமிருக்கிறது. பரீங்கிையப் பற்றி ஒரு 

தாலாட்ேடா, ஒரு பிள்ைளத் தமிேழா அல்லது குண்டு விடு தூேதா எழுதினால் என்ன குற்றம்? 
 
 துப்பாக்கி வயிற்றிலிருந்து எப்படிப் பரீங்கி பிறந்தேதா,அைதப் ேபாலேவ, பரீங்கி வயிற்றிலிருந்து vers 

libre’ என்ற ஒரு புதிய காவியநைட ேதான்றியிருக்கிறது. Vers libre’ என்றால், உைரயும் ெசய்யுளும் இல்லாத 

ெவௗவால் கவிைதெயன்று அர்த்தம். இலக்கண விதிகைளயும், தைளகைளயும் அறேவ உதறித் தள்ளிவிட்டு 

எழுதப்படும் கட்டுப்பாடில்லாத கவிைத. இந்தக் கவிைத ரகமானது பாரதியார் காலத்திேலேய ஆரம்பித்து 

விட்டது. ‘காற்று” என்ற மகுடத்தின் கீழ் அவர் எழுதினார். 
 
“பந்தல், ஓைலப்பந்தல், ெதன்ேனாைல, இரண்டு கயிறு. ஒன்று அைரச்சாண். இன்ெனான்று முக்கால் சாண். 

காற்றடிக்கிறது. ெரண்டுக்கும் காதல்” என்ெறல்லாம் எழுதுகிறார். இைதத்தான் vers libre என்று ெசால்லுகிறார்கள். 

கவிஞருைடய மனசு ேபான ேபாக்ைகெயல்லாம் கவிஞருைடய பாைஷ பின்பற்றிச் ெசல்ல ேவண்டும்; 

நிற்கும்ேபாது பாைஷ நிற்க ேவண்டும்; தடுமாறும்ேபாது தடுமாற ேவண்டும்; துள்ளும்ேபாது துள்ள ேவண்டும் 

என்று ெசால்லுகிறார்கள். இதற்ெகல்லாம் ெவண்பாவும் விருத்தமும் இடம் ெகாடுக்குமா? ெவண்பாவின் 

ஆதிக்கத்துக்கு உட்பட்டு, கவிஞன் பாைஷைய அடிைமப்படுத்துவதா? என்று ேகட்கிறார்கள். தமிழ்க் கவியின் 

இயல்ைபயும், சம்பிரதாயத்ைதயும், தாளலயத்ைதயும் தள்ளிைவத்துவிட்டு வசனத்ைதேய கவிரூபமாகக் 

கடுதாசியில் எழுதிவிட்டால் கவியாகி விடுமா? என்று எதிர்க்ேகள்வியும் ேகட்கலாம். டி.ேக.சி. ெசான்னது ேபால, 

vers libre அல்லது வசன காவியம் என்பது வாய்க்கால் கைரயிேல கச்சாமுச்சாெவன்று படர்ந்திருக்கும் 

பூஷணிக் ெகாடிையப் ேபாலிருக்கிறது. ஆசிrயர் ராகவன் இதற்குப் பதில் ெசால்கிறார்: “பூஷணிக் ெகாடிையப் 

பார்த்து நீ பைனமரம்ேபால் ஏன் வளர்வதில்ைல?” என்று ேகட்கலாமா என்று ெசால்கிறார். ேகட்கக் கூடாதுதான். 

ஆனால் பைனமரத்ைதப் பார்த்து, “ஆகாயத்ைத அளாவி நீண்டு வளரும் மரபிேல ேசர்ந்த பைனமரேம நீேயன் 

குணம் மாறி, தைரேயாடு தைரமட்டமாகிப் படர ஆரம்பித்து விட்டாய்!” என்று ேகட்கலாம் அல்லவா? 
 
 கவிைதயின் மரபு, கவிைதக்ேக உrய ரூபம் - பண்பு - இவற்ைறப் புறக்கணித்துவிட்டு கவி எழுதுவது 

என்பது அத்தி பூத்ததுேபால்தான். ெவௗவால் கவிைதயின் தன்ைம எப்படியிருந்த ேபாதிலும், அது காலத்தின் 

ேகாலத்ைதக் காட்டுகின்றது. மனிதன் எல்லாத் துைறயிலும் சுதந்திரத்துக்குப் ேபாராடுகிறான். இதுவைரயிலும் 

தமிழ் இலக்கியத்ைத உடும்புப்பிடியாகப் பிடித்திருந்த இலக்கண ஆசிrயர்களுைடய சர்வாதிகாரம் அழிய 

ஆரம்பித்துவிட்டது; ெவண்பா உப்புக்கrத்து விட்டது. விருத்தம் ஊசிப் புளித்துவிட்டது. 
 
 முன்னேம ெசான்ேனன். பாைஷ என்பது குைடயுமல்ல, குல்லாவும் அல்ல. அது தைரேயாடு 

ஒட்டியிருக்கும் ேதாைலப் ேபான்றது; வாழ்க்ைகக்கும் பாைஷக்கும், அவ்வளவு அன்னிேயான்யம். 
 
* 1943-ல் ஒலிபரப்பிய ேபச்சு. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



06. சும்மா 
 
 ேகார்ட்டிேல ஒரு வியாஜ்ஜியம் நடக்கிறது. கிரயப் பத்திரத்துக்குப் பிரதிப் பிரேயாஜனம் உண்டா அல்லது 

ேபrரவலாக எழுதப்பட்ட மலரைணப் பத்திரமா என்பதுதான் பிரச்சைன. “சும்மாதான் எழுதிக் ெகாடுத்தது” என்று 

முக்கிய சாட்சி கூண்டில் ஏறி வாக்குமூலம் ெகாடுத்துவிடுகிறார். ‘சும்மா” என்பதன் அர்த்தம் என்ன என்பைதப் 

பற்றி இரு தரப்பு வக்கீல்களும் நீண்ட வியாக்யானம் ெசய்து அமர்க்களப்படுத்துகிறார்கள். நீதிபதியின் தீர்ப்பு 

முழுவதுேம இந்த வார்த்ைதயின் அர்த்தத்ைதப் ெபாறுத்திருக்கிறது. 
 
 ஆனால், அந்த வார்த்ைதேயா அர்த்தக் கட்டுக்கு அடங்காத வார்த்ைத. சந்தர்ப்பத்துக்குத் 

தகுந்தவாெறல்லாம் நிறம் மாறுகிற வார்த்ைத. 
 
 ரயில் பிரயாணம் ெசய்யும்ேபாது “ஐயா, ெராம்பத் தூரமா?” என்று ேகட்கிேறாம். “சும்மா ேபாகிேறன்” 

என்று பக்கத்தில் இருப்பவர் பதில் ெசால்லும்ேபாது நமக்கு அர்த்தமானதுேபாலத் திருப்தியைடந்து விடுகிேறாம். 

“என்ன ேவைல பார்க்கிறரீ்கள்?” என்ற அடுத்த ேகள்விக்கும் “சும்மாதான் இருக்கிேறன்” என்ற பதில் வருகிறது. 

இந்த பதிலுக்ெகல்லாம் மசிந்தவர்களா நாம்? “உங்களுக்குக் கலியாணமாகிவிட்டதா?” என்ற அடுத்த 

ேகள்விையப் ேபாடுகிேறாம். பக்கத்தில் இருப்பவர் ஆங்கில நாகrகத்தில் வளர்ந்தவர். 

அறிமுகப்படுத்துவதற்குமுன் அவர் சம்பாஷைணயில் ஈடுபடமாட்டார். நாம் வரம்பு மீறிவிட்டதாக எண்ணி 
“சும்மா இரு, ஐயா” என்று சற்று அதட்டுகிறார். இத்தைன ‘சும்மா” தினுசுகைளக் ேகட்ட நாேமா, சும்மா 

இருப்பதில்ைல. அேதா, அந்த மூைலயிேல குறட்ைட விட்டுக்ெகாண்டிருக்கிற ஆசாமிையத் தட்டிெயழுப்பி 
ேக்ஷம லாபங்கைள விசாrக்க ஆரம்பிக்கிேறாம். சம்பாஷைணயில் வார்த்ைதக்குப் பஞ்சம் ஏற்படும் 

ேபாெதல்லாம் ‘சும்மா”ைவத் தயங்காமல் பrமாறுகிேறாம். ஓட்ைடப் பலைகக்குச் சக்ைக ைவத்து அடித்துச் 

சrப்படுத்துகிற மாதிr. கருத்திேலா அல்லது பாைஷயிேலா முடக்கம் ஏற்பட்டால், சும்மா என்கிற ஆப்ைப 

அடித்துச் சமாளித்துக் ெகாள்கிேறாம். 
 
 பாைஷையத் துல்லியமாகவும், நுட்பமாகவும் ைகயாளத் ெதrயாத ேசாம்ேபறிகள் மாத்திரமல்ல. 

ெசால்லிறந்து நிற்கும் எல்ைலயில்லாத இன்பத்ைதக் கண்ட ஞானிகள் கூட ‘சும்மா”விலிருக்கும் சுகத்ைதப் 

பாராட்டுகிறார்கள். ‘சும்மா”ெவன்பது ெவறும் சக்ைக வார்த்ைதெயன்றல்லவா நிைனத்ேதாம்; அப்படி 

அல்லவாம். மனித பாைஷயின் எல்ைலையத் தாண்டி பரமார்த்தத்தின் இதயத்திேல நின்று விைளயாடுகிற 

வார்த்ைத ஒன்று உண்ெடன்றால், அது ‘சும்மா” என்ற தமிழ் வார்த்ைததான் என்று வார்த்ைதக் கடலிேல முங்கி 
மூழ்கிக் கும்மாளம் ேபாட்ட அருணகிrநாதேர ெசால்லுகிறார்:- 
 
  “ெசம்மான் மகைளத் திருடும் திருடன் 

    ெபம்மான், முருகன், பிறவா னிறவான், 

    ‘சும்மா இரு, ெசால்லற” என்றலுேம 

    அம்மா! ெபாருள் ஒன்றும் அறிந்திலேன!” 
 
 ‘சும்மா” என்பது ‘சுகமா” என்ற வார்த்ைதயிலிருந்து ேதான்றியிருக்க ேவண்டுெமன்று ஒரு ஆசிrயர் 

ெசால்லுகிறார். இது அக்கிரமம் என்று நான் கருதுகிேறன். ‘சும்மா’வின் அகண்ட அர்த்த பrபூரணத்ைத 

இப்படிெயல்லாம் விலங்கு ேபாட்டு வில்லங்கப்படுத்திவிட முடியாது. rஷி மூலத்ைதயும் ஆராய்ச்சி ெசய்து 

கண்டுபிடித்துவிடலாம். ஆனால் ‘சும்மா”வின் ஜன்யத்ைத நிைனக்க நிைனக்க “அம்மா!” என்று 

அருணகிrநாதைரப் ேபால் ைகைய விrக்க ேவண்டியதுதான். அதாவது அவ்வளவு அர்த்தத்துக்கு அதீதமான 

பதம். 
 
 ஹனுமான் இலங்ைகயிேல சீைதையத் ேதடிப்ேபாகும்ேபாது மாளிைகக்கு மாளிைக தாவிக்ெகாண்ேட 

ேபாகிறார். எங்கு பார்த்தாலும் மதிைய முட்டிக்ெகாண்டு நிற்கும் மாடங்கள். ஒவ்ெவான்றும் ேகாேமதகத்தாலும், 

ைவரத்தாலும், ைவடூrயத்தாலும் கட்டப்பட்டது. நீல மாளிைகயின்மீது தாவியதும் ஹனுமானுைடய ேமனி 
நீலமயமாகத் ேதான்றுகிறது. ெபான் மாளிைகமீது தாவியதும் ெபான்மயமாக மாறிவிடுகிறது. இைதப் பார்த்து 

அதிசயித்துக்ெகாண்டிருந்த கம்பர், 
 
 
 



  “கrயனாய் ெவளியனாகிச் ெசய்யனாய்க் 

   காட்டும், காண்டற்கு 

   அrயனாய், எளியனாய்த் தன் 

   அகத்துைற அழகேனேபால்” 
 
என்று ெசால்லுகிறார். 
 
 இவ்வாறு, தன்ைனச் சுற்றியிருக்கும் சூழைலயும், பற்றியிருக்கும் சமய சந்தர்ப்பங்கைளயும் ெபாறுத்து, 

அர்த்த ேபதங்கைளப் ெபற்று டால் அடிக்கிறது “சும்மா” என்ற மணிவார்த்ைத. ஆகேவதான், தமிழ் என்றாேல 

ேவப்பங்காய் என்று ெவறுக்கிற ஒரு ஆந்திர நண்பர்கூட, “தமிழிேலயிருக்கும் ‘சும்மா”ைவப் ேபால, ெதாய்வும், 

விrவும், ேவகமும், ஆழமும், சந்தர்ப்பமும் உள்ள வார்த்ைத ேவறு எம்ெமாழியிலும் இல்ைல!” என்று 

ஒப்புக்ெகாண்டார். 
 
1948-ல் எழுதிய கட்டுைர. 



07. வில்லுப் பாட்டு 
 
 ‘Africa Speaks’ என்ற ேபசும் படத்திேல ஒரு காட்சி ஞாபகத்துக்கு வருகிறது. ேநரம் நடுநிசி. பிைறச் 

சந்திரனின் மங்கிய ஒளி இருளின் பயங்கரத்துக்கு அழுத்தம் ெகாடுக்கிறது. அகண்ட புதர் நிைறந்த ஒரு 

பாைலவனம் - வான்ேகாழியின் சிறைகத் தைலயிேல சூடிக்ெகாண்டு சில ஆப்rக்க ேவடர்கள் யுத்த சன்னதராய் 

சிங்கக் கூட்டம் ஒன்ைறத் தாக்குகிறார்கள். ஏேதா ஒரு வித்தியாசமான வாத்தியம் முழங்குகிறது. மயிர் 

சிலிர்க்கிறது. ேஹா, ேஹா என்று ஆரவாrத்துக்ெகாண்டு ேவடர்கள், உறுமி நிற்கும் சிங்கம் ஒன்ைற ேவல் 

ெகாண்டு தாக்குகிறார்கள். ஒேர அமர்க்களம். சில விநாடிகளிேல கர்வத்ேதாடு கர்ஜித்துப் ேபாராடிய 

மிருகராஜைனப் பல ஈட்டிகள் தாக்கி வழீ்த்துகின்றன. இந்தப் பயங்கர சாஹசத்துக்ெகல்லாம் உள் துைணயாக 

நின்று இயக்குவது அந்த விபrதமான மயிர்க் கூச்செலடுக்கும் வாத்தியேகாஷம். 
 
 இந்தக் காட்சிையப் பார்த்தேபாது வில்லுப்பாட்டு ஞாபகம் தன்ைனயறியாமேல வந்துவிடுகிறது. ஆதி 
மனிதன் வாழ்ந்த உலகமானது பயம் நிைறந்த உலகம். ேபய் வடிவமான உலகம். புளிய மரத்தடியிேல பூதம் 

இருக்கும். சந்தியிேல முக்கடிக் கருப்பன். ேவங்ைக மரத்திேல ேவதாளம். எைதப் பார்த்தாலும் மனிதனுக்கு 

மருட்சி. ெசால்ல முடியாத பதீி. ஈரைலக் கலக்கி ஆன்மாைவேய கலக்கும் எல்ைலயற்ற பயங்கரம். இந்த 

உணர்ச்சிையச் சமாளிப்பதற்காகேவதான் ஆதி மனிதன் ஒரு விசித்திரமான சங்கீதத்ைத சிருஷ்டிக்க 

ஆரம்பித்தான். இந்த சங்கீத ரகத்ைதச் ேசர்ந்ததுதான் நாம் திருெநல்ேவலி ஜில்லாவில் ேகட்கக்கூடிய வில்லுப் 

பாட்டு. 
 
 மனிதனுைடய உள் மனசிேல (Sub Conscious) பல்லாயிரக்கணக்கான வருஷங்களாகக் குடிெகாண்டு 

வருகிற உருவில்லாத, இன்னெதன்று கணிக்க முடியாத, ைபசாச பயமிருக்கிறேத! அதன் எதிெராலிைய 

வில்லுப்பாட்டிேல நாம் நிச்சயமாகக் ேகட்க முடியும். அது மாத்திரமல்ல. எல்ைலயற்ற பயங்கரத்திலிருந்து 

பிறக்கும் அமானுஷியமான ெவறிையயும், ஆேவசத்ைதயும், திமிைரயும் வில்லுப்பாட்டிேல உணரமுடியும். 

மனிதனுக்குப் பிதிரார்ஜிதமாக ஏற்பட்ட அகண்டமான பயங்கர உணர்ச்சிைய மிருது பாைஷயிேல 

புல்லாங்குழைல ைவத்து ஊதிக் காட்டிவிட முடியாது. தாள லயத்துக்குக் கட்டுப்பட்டு அடங்கி வாசிக்கும் 

வாத்தியங்கைளக் ெகாண்டுகூட இந்த உணர்ச்சிகைள வருத்த முடியாது. ஆனால் சக்தியும் ேவகமும், 

கரடுமுரடான கம்பரீமும் கூடிய வாத்தியத்திேலதான் இந்த உணர்ச்சிகைளச் ‘சாதிக்க” முடியும். 
 
 ெதால்ைல, மனிதனுைடய மேனாபாவத்ைத எப்படி வில்லுப்பாட்டிேல வண்ணாரப்ேபட்ைட 

வடிேவலுப்புலவர் தட்டி எழுப்புகிறார்? சுமார் 10, 15 அடி நீளமுள்ள ஒரு வில். நாண் பூட்டிய வில். அந்த வில்லிேல 

பலவித ஓைசகைள எழுப்பக்கூடிய மணிகள் ெதாங்கவிட்டிருக்கும். வில்லின் முதுகு தைரையத் 

ெதாட்டுக்ெகாண்டிருக்கும். வில்லின் இரண்டு நுனியிலும் மண் குடம் ஒன்று ேசர்த்துக் கட்டப்பட்டு வில்ைலத் 

தாங்கி நிற்கும், வைீணயின் குடத்ைதப் ேபால. வைீணயிேல நரம்பு ெசய்கிற ேவைலைய, வில்லில் நாண் 

ெசய்கிறது. இரு பக்கமும் இருக்கும் மண் குடத்தின் வாயிேல பைன மட்ைடையக் ெகாண்டு தட்டி, பலவித 

ஒலிகைள எழுப்பலாம். வில்லின் நாைணக் ைகயால் தட்டினால் ஒரு ஓைச கிளம்பும். கம்பியினால் தட்டினால் 

இன்ெனாரு விதமான ஓைச. இரும்பு வைளயத்ைதக் ெகாண்டு தட்டினால் மற்ெறாரு விதமான ஓைச. ேஹா 

ேஹா என்று ஆரவாrத்துக்ெகாண்டு வில் பாட்டுக்காரரும், பக்கப் பாட்டுக்காரர்களும், வைளயமும், கம்பும், 

ைகயும், நாணும், குடமும் குமுறும்ேபாது ஒரு ஒலிப்பிரளயேம ஏற்பட்டுவிடும். ேகட்ேபார் மனமும், 

உணர்ச்சியும் கட்டழிந்து அந்த ஒலிப் பிரளயத்திேல லயித்து அத்ைவத நிைலயிேல ெசாக்கிவிடும். இந்த 

நிைலயில்தான் மனது காளி வழிபாட்டிேல ஈடுபடுகிறது. ேதவைதகளுக்குக் ெகாைட ெகாடுக்கும் 

சந்தர்ப்பத்ைதத் தவிர மற்ற சந்தர்ப்பங்களில் வில்லுப்பாட்டுக் கச்ேசr நடப்பேதயில்ைல. 
 
 சாதாரணமாக, ஊrேல வியாதி, பஞ்சம் ஏற்படும்ேபாதுதான் அம்மன் ேகாயிலிேல ெகாைட 

நடத்துவதுண்டு. சீதேபதியினால் பலர் மாண்டனர். அம்ைம விைளயாடுகிறாள்.உயிர்ச்ேசதம் ஏற்படுகிறது. 

காரணம் என்ன? அன்ைன பயங்கr. ஆயிரம் சிரஸுைடயாள் ேகாபெவறி ெகாண்டுவிட்டாள். அவைளச் சாந்தி 
ெசய்யேவண்டும். எருைமக்கடாைவ பலி ெகாடுத்தாக ேவண்டும். அம்மன் ேகாவிலுக்கு முன்னால் 

ெகாடிேயற்றி, பந்தல் ேபாட்டு ெகாைடக்கு நாள் குறிப்பிடுவார்கள். காளி துடிப்பாக இருக்கும் நாள் 

ெசவ்வாய்க்கிழைம அல்லது ெவள்ளிக்கிழைம. அன்று மாைல 9 மணிக்ேக வில்லுப்பாட்டு ஆரம்பித்துவிடும். 

பூசாrயும், அம்மன் ெகாண்டாடிகளும் மஞ்சள் ேவட்டியுடுத்தி 7 நாள் ெகாடிய உண்ணாவிரதம் இருந்து 
நடுராத்திrயில் காவு ெகாடுப்பதற்குத் தயாராயிருப்பார்கள். ஆண்களும் ெபண்களும் கும்பல் கும்பலாகக் 



கூடிவிடுவார்கள். “அவள் ைவசூrயிேல இறந்துவிட்டாள். இவன் சீதேபதி கண்டு வைதத்துக்ெகாண்டிருக்கிறான்” 

என்ற பயங்கரப் ேபச்சுக்கிைடயிேல வில்லுப்பாட்டு துவங்குகிறது. 
 
  “எனக்குச் சத்துரு வானேபைர 

  ஈரெலடுத்து மாைலேபாட்டு 

  குத்திெரத்தம் குடித்திடுவாய் 

  குமrநல்ேலா பகவதிேய” 
 
ரத்த ெவறிெகாண்டு ஈரல் மாைலயணிந்த காளிதான் மரணபயத்ைதத் தணிக்க முடியும். அவளுைடய கூத்ைதக் 

ேகட்க ஆயிரக்கணக்கான ஜனங்கள் வந்திருக்கிறார்கேள. திறந்த ெவளியிேல ேமளங்கட்டுமா? ஆகேவதான், 

ஒற்ைறக் காைத ஒரு ைகயால் அைடத்துக்ெகாண்டு வில்லுப் பாட்டுக்காரர் விண்ணப்பம் ெசய்கிறார். 
 
  “நாவு நல்ேலா தடுமாறாமல் 

   நற்குரேலா மங்காேம 

  ஆறுபிைழ நூறு குத்தம் 

   ஆதrக்கேவணும் தாேய” 
 
நாவு தடுமாறாமல் மணிக்கணக்கிேல பாடுகிறது. மங்காத குரலிேல பாட்டிேல நூற்றுக்கணக்கான இலக்கணக் 

“குத்தம்” இருக்கிறது. ேகவலம் இைலச்சுப்ேபான ெகாச்ைச வார்த்ைதகளிேல ெசய்யப்பட்ட பாட்டுதான். ஆனால் 

அந்த வார்த்ைதகள் நாணிலிருந்து ெதறித்து விழும்ேபாது சுயமாக இல்லாத சூடும், ேவகமும் அந்த 

வார்த்ைதகளுக்கு ஏற்பட்டு விடுகின்றன. 
 
 வில்லுப் பாட்டிேல எத்தைனேயா கைதகள் உண்டு. சின்னத்தம்பி கைத, சங்கிலி பூதத்தார் கைத, 

முத்துமாrயம்மன் கைத, கட்டெபாம்மு கைத, ெசாrமுத்தய்யன் கைத என்று எத்தைன, எத்தைனேயா 

கைதகள்; அேநகமாக புல்லrக்கும் கைதகள். George Arliss பாணியிேலயுள்ள கைதகள். கைதப் ேபாக்கிேலேய பல 

ெலௗகீக உண்ைமகள் ெசால்லப்படும். ஆத்ம விசாரைண நடக்கும். வருணைனகள் உதிரும். 
 
  “இஞ்சிபிச்சி பூக்கும் நாடு 

   இருவாக்ஷி பூக்கும் நாடு 

  ேகாைட நல்ேலா மைழ ெபாழியும் 

   குளிர்ந்த ெதன்றல் வசீும்நாடு” 
 
சின்னத்தம்பி என்ற கதாநாயகன் ேவட்ைடக்குப் ேபாகும் ேவைளயில் சில அபசகுனங்கள் ஏற்படுகின்றன. 
 
 மஞ்சளைரத்துக் குளித்துக்ெகாண்டிருக்கும் சில ெபண்கள் பல்லி சாஸ்திர ரகசியத்ைத அறிந்தவர்கள். 

சின்னத்தம்பிக்கு ேநrடப்ேபாகும் ஆபத்ைதயுணர்ந்து அனுதாபப்படுகிறார்கள். 
 
  “அழைக எழுதினவர் ஆயுைச 

   எழுதைலேயா” 
 
என்று ெசால்லி மஞ்சள் குளிப்ேபாடு தத்துவத்ைதக் கலக்குகிறார்கள். எதிர்பார்த்தபடி சின்னத்தம்பி ெவட்டுண்டு 

இறக்கிறான். அவன் வழீ்ந்திருக்கும் நிைலையக் கண்டு அவன் தாய் அழுகிறாள். 
 
  “வரப்ேபா தைலகாணி, சின்னத் தம்பி, 
   வாய்மைடேயா பஞ்சுெமத்ைத” 
 
பின்னால் பூதகணமாக மாறி, சின்னத்தம்பி ெகாைலயாளிையப் பழிவாங்கும் கட்டம் வருகிறது. 
 
 இரவு மணி 12 ஆகப்ேபாகிறது. காளிக்காக ேநந்துவிட்ட எருைமக்கடா, பலிபடீத்தில் உள்ளக் 

கிளர்ச்சிேயாடு ஏறி நிற்கிறது. அம்மன் ெகாண்டாடியின் அrவாள் பளபளெவன்று மின்னி ஓங்கித் தன் 

கழுத்திேல விழுவைதப்  பார்க்கிறது. எருைமயின்  கண்ணிேல ஏேதா சாந்தி ஒளி அடிக்கிறது. பலி முடிந்தது. 

காளி ஏற்றுக்ெகாண்டாள் என்ற ேகார முழக்கமும், ஆேவசமும் தீப்பந்தத்ைத ைவத்து ஆடுகிற மக்கள் 



முழக்கமும் வில் முழக்கத்தில் கலக்கிறது. ரத்தக்களறியிேல வில் ஒலி உச்சத்ைத அைடகிறது. அன்ைன 

பயங்கrயின் ெவறி தாளம் கடந்து ஒலிக்கிறது. ேகட்டுக்ெகாண்டிருக்கும் கவிஞன் ெசால்லுகிறான். 
 
  “ெவடிபடுமண்டத்திடி பலதாளம்ேபாட - ெவறும் 

  ெவளியில் இரத்தக் களிேயாடு பூதம்பாட - பாட்டின் 

  அடிபடு ெபாருளின் அடிபடுெமாலியிற்கூடக்களித் 

  தாடுங்காள!ீசாமுண்டீ!கங்காளி!அன்ைன, அன்ைன 

  ஆடுங்கூத்ைத நாடச்ெசய்தாய் என்ைன” 
 
 ஏேதா திருெநல்ேவலியில் வாழ்ந்து வில்லுப்பாட்ைட அனுபவித்த கவிஞன் மனசிேலதான் இந்த 

எண்ணங்கள் ேதான்றும் என்றில்ைல. எல்லாம் ைபத்தியக்காரத்தனம் என்ற ஏளனம் ெசய்யும் இங்கிlஷ் படித்த 

நாகrக மனசு கூட அந்த உணர்ச்சிச் சூறாவளியிேல அகப்பட்டு வசமிழந்து ேபாகிறது. ஏன், வில்லுப்பாட்டு 

ெவறியானது ஒட்டுவா ெராட்டி ெவறி. 
 
 பலி முடிந்ததும் வில்லுப்பாட்டுக்காரனுைடய ஆேவசம் குைறகிறது. மயக்கம் ெதளிகிறது. வாழி 
பாடுகிறான். 
 
 “ஆல்ேபால் தளிர்த்து, அறுசுதுேபால் ேவரூன்றி, மூங்கில் ேபாலன்ன சத்தம் முசியாமல் வாழியேவ” - 

என்று முடிக்கிறான். எங்கு பார்த்தாலும் ஓர் சாந்தம் பரவுகிறது. ஊசி மருந்து குத்தினவுடன் ஓரளவு திருப்தி 
ஏற்படத்தான் ெசய்கிறது. ஆனால், ெகாைட முடிந்தவுடன் ஒரு நம்பிக்ைகேய பிறக்கிறது. மரண பயம் நீங்கி, 
ஜனங்களுக்குப் புத்தம்புதிய மேனாவன்ைம ஏற்படுகிறது. என்ன காரணத்தாேலா, ஊrல் அம்மன் விைளயாட்டு 

நின்றுவிடுகிறது. சீதேபதி ஒடுங்கி விடுகிறது. 
 
 வில்லுப்பாட்டின் மூலம் பிறக்கும் மேனாவன்ைமையயும் உற்சாகத்ைதயும் வரீத்ைதயும் பாரதியார் 

கண்டார். வில்லுப்பாட்டு ெபாது ஜனங்கைளத் தட்டிெயழுப்புவதற்ெகன்ேற ஏற்பட்ட அருைமயான கருவிெயன்று 

கண்டு, வில்லுப்பாட்டின் ேதாரைணயிேல பல கவிகள் இயற்றினார். 
 
  “பிணிகளுக்கு மாற்றுண்டு-எங்கள் முத்து 

   மாrயம்மா, எங்கள் முத்துமாr! 

  ேபதைமக்கு மாற்றில்ைல-எங்கள் முத்து 

   மாrயம்மா, எங்கள் முத்துமாr! 

  அைடக்கலமிங்குைனப் புகுந்ேதாம்-எங்கள் முத்து 

   மாrயம்மா, எங்கள் முத்துமாr!” 
 
 அவருைடய ‘பாஞ்சாலி சபதத்தில்” வில்லுப்பாட்டின் rங்காரத்ைதக் ேகட்கலாம். காலத்துக்ெகாவ்வாத 

சில அம்சங்கைள நீக்கிவிட்டு, வில்லுப்பாட்ைட ஒரு கைலக்கருவியாய் அைமக்கேவண்டியது தமிழர் கடைம. 

இந்தக் கடைமையத் திறைமயுடன் ெசய்து வருகிறார் சாத்தூர் வில்லிைசப் புலவர் பிச்சுக்குட்டி. 
 
1940-ல் ஒலிபரப்பிய ேபச்சு. 
  



08. ஆன்ம வரீம் 
 
 ேபார்முைனயில் நின்று எதிrகைளச் சூைறயாடி இரத்த ெவறியில் சங்க நாதத்ைத முழக்கும் வரீம் ஒரு 

ரகம். அது ெபரும்பாலும் உடல் திமிைரச் சார்ந்தது. சற்று மட்டமானது. 
 
 “பைகவனுக் கருள்வாய் - மனேம - பைகவனுக் கருள்வாய்” என்ற மேனாபாவத்தில் இன்ெனாரு வரீம் 

இருக்கிறது - ஆன்ம வரீம். 
 
 சிந்தைனச் சிகரங்களில் அனாயாசமாக சாஹசங்கள் ெசய்து களிக்கும் கவிஞனது வரீம், சிறந்த வரீம். 
 
 “உன் கண்ணில் நீர் வடிந்தால் - கண்ணம்மா - உதிரம் ெகாட்டுதடி” என்று உருகும் தாயின் தியாகத்திேல 

தைலசிறந்த வரீம் இருக்கிறது. 
 
 ஆகேவ பல்ேவறு துைறகளில் பலர் தங்களுைடய தனிப் பண்பினால் ெவற்றிெபற்று வரீத்துவம் 

ெபறுகின்றார்கள். 
 
 ஆனால் தாயின் வரீத்திற்கும், கவியின் வரீத்திற்கும் ஆத்ம வரீத்திற்கும், ேபார் வரீத்திற்கும் அடிப்பைட 

ஒன்றுதான். ரூபத்தில் மாறுபாடு இருந்தாலும், தத்துவம் ஒேர தத்துவம்தான். 
 
 நாம் ெசான்ன வரீர்கள் பிறவியிேலேய வரீம் பைடத்தவர்களா அல்லது முயற்சியினால் வரீத்ைதப் 

ெபறுகின்றார்களா என்ற ேகள்வி பிறக்கிறது. 
 
 ஆல்டஸ் ஹக்ஸ்லி என்ற ஆங்கில ஆசிrயர் சமீபத்தில் நவனீ வரீ உலகம் "Bravew New World என்று 

ஒரு கைத எழுதியிருக்கிறார். அந்த உலகில் பிரம்ம சிருஷ்டிக்ேக இடம் கிைடயாது. குழாய்களில் மருந்துகைளக் 

கலக்கி ஊற்ற ேவண்டியதுதான். உடேன யந்திரசாைலயிலிருந்து குழந்ைதகள் பட்டாளம், பட்டாளமாக 

உற்பத்தியாக்கப்பட்டுக் குவிந்து விடுகின்றன. “ஐயிரண்டு திங்களாய் அங்கெமல்லாம் ேநாவப்” ெபறேவண்டிய 

அவசியேம கிைடயாது. பிரசவ ேவதைனயில்ைல. ைவராக்கியம், கிைடயேவ கிைடயாது. 
 
 அந்த உலகத்திேல சர்வாதிகாr ஒரு இஞ்சினயீர். உணர்ச்சி பாவத்ைதெயல்லாம் அடக்கியாளும் 

திறைம பைடத்தவர். பிரம்மாவுக்கு அடுத்தபடியாக இருப்பவர். ஆனால் மனிதர். அவர் யந்திர சாைலயிலிருந்து 

தயாராகிவரும் குழந்ைதகைளப் பாகுபாடு ெசய்து, ெதாழிலாளர்கள் ேவறாகவும், மூைள ேவைல ெசய்பவர்கள் 

ேவறாகவும் பிrத்து, அவரவர்களுக்குத் தகுந்த மேனாபாவத்ைத ஏற்றுகிறார். 
 
 ஒரு ேமைஜயிேல கண்ைணக் கவர்கின்ற புஷ்பங்களும், வனப்பு வாய்ந்த சித்திரங்களும் 

ைவக்கப்பட்டிருக்கின்றன. அந்த ேமைஜ ேமேல ஆைலயில் ெசய்யப்பட்ட ஒரு டஜன் குழந்ைதகைளக் 

ெகாண்டுவந்து ைவக்கிறார்கள். குழந்ைதகள் சித்திரங்கைளயும் புஷ்பங்கைளயும் கண்டவுடன் ைகெகாட்டிக் 

ெகாண்டு புன்சிrப்ேபாடு அவற்ைற எட்டிப்பிடிக்கக் கும்மாளம் ேபாட்டுக்ெகாண்டு ெசல்லுகின்றன. அப்ெபாழுது 

இஞ்சினயீர் மின்சார ெபாத்தான் ஒன்ைற அமுக்குகிறார். மின்சார சக்தி குழந்ைதகளுைடய நரம்ைபத் தாக்கி 
அதிர்ச்சியுண்டாக்குகிறது. குழந்ைதகள் ேவதைன தாங்க முடியாமல் கூக்குரலிட்டுக் குைழந்து விழுகிறார்கள். 

இஞ்சினயீர் மற்ெறாரு ெபாத்தாைன அமுக்கி அதிர்ச்சிைய நிறுத்துகிறார். குழந்ைதகள் தன்னிைலைமக்கு 

வந்துவிடுகிறார்கள். ஆனால் அந்தப் பாழும் புஷ்பங்கைளயும் சித்திரங்கைளயும் மறுபடியும் பார்த்தவுடன் 

ேகாரமான குரலில் ஓலமிட ஆரம்பித்து விடுகிறார்கள். அவர்களுைடய மனதில் ெவறுப்பு உண்டாகிவிடுகிறது. 

சித்திரத்ைதக் கண்டவுடன் அதிர்ச்சி ஞாபகம் ஏற்பட்டு விடுகிறது. புஷ்பத்திேலயுள்ள ேமாகம், மின்சார அதிர்ச்சி 
ேவதைனயில் முழுகி விடுகிறது. மின்சார நாகrகத்திேல ெசௗந்தrயத்திற்கு இடேமது! 
 
 இந்தக் கைத மேனாதத்துவ சாஸ்திரத்ைத ைநயாண்டி ெசய்யும் கைத. மேனாதத்துவ இஞ்சினயீர் 

மனிதனுைடய மனைதத் தட்டிக் ெகாட்டி நீட்டி நிமிர்த்திவிடலாம் என்று நம்புகிறார். சில மானசீகத் 

தந்திரங்கைளக் ைகயாண்டால் ஒரு வரீைனக் ேகாைழயாக்கிவிடலாம், ேகாைழைய வரீனாக்கிவிடலாம் என்று 

எண்ணுகிறார். ஆனால் மனிதனுைடய மனம், அதிலும் வரீனுைடய மனம், மின்சார சக்திக்குள்ெளல்லாம் 

அடங்காத வஸ்து. மனிதனுைடய உணர்ச்சிப் பிரவாகத்திற்கு அைணகட்ட இஞ்சினயீரது விஞ்ஞான அறிவு 

எம்மாத்திரம்! 



 
 இந்த மேனாதத்துவ இஞ்சினயீைரயும் ேதாற்கடித்துவிட்டார்கள் சில பதார்த்த குண ஆராய்ச்சியாளர்கள். 

“ேதக தத்துவத்ைதப் ெபாறுத்ததுதான் மேனாதத்துவம். ஆந்திரர்களுைடய மனப்பான்ைமக்கும் 

‘ெகாங்கு”ராவுக்கும் ெநருங்கிய சம்பந்தம் உண்டு. வங்காளிகளுைடய ேதசாபிமானத்தின் மர்மம் ‘ரஸகுல்லா” 

தத்துவத்தில் மைறந்து கிடக்கிறது. வட இந்தியர்களுைடய வரீம் ேகாதுைம வரீம் என்பதுதான் அவர்களுைடய 

கட்சி. நம்முைடய ேதகம் கண்ணுக்குப் புலப்படாத பரம அணுக்களால் ஆக்கப்பட்டிருக்கிறது. ஒவ்ெவாரு 

அணுவும் பல பதார்த்தங்களால் உண்டாக்கப்பட்டிருக்கிறது. பதார்த்தங்களுைடய வதீாச்சாரத்ைத 

மாற்றிவிட்டால் நமது ேதகத்ைத மாத்திரமல்ல. நம்முைடய மனதின் அைமப்ைபயுேம மாற்றி விடலாம். 

உதாரணமாக, ேதக அணுவிேல ஜனீி தத்துவ வதீாச்சாரத்ைத மாற்றிவிட்டால் மனதிேல வரீதத்துவம் அதிகமாகி 
விடும். அேதேபால், ெவண்ைடக்காய், விளக்ெகண்ெணய் முதலிய பதார்த்தங்கள் மனுஷ சுபாவத்ைத 

மாற்றுகின்ற முைறைய நிதர்சனமாக ருஜு ெசய்து காட்டுவதற்காகச் சிலர் விஞ்ஞான பrைக்ஷகளில் 

ஈடுபடுகிறார்கள். அவர்கள் இன்னும் தீர்ந்த முடிவுக்கு வரவில்ைல. ஆனால் ஒன்று நிச்சயம். நாளது ேததி 
வைரயில் இப்ேபர்ப்பட்ட உபாயங்களால் நம்முைடய ேதக அைமப்ைபச் சீர்திருத்தேவ 

சக்தியற்றவர்களாயிருக்கிேறாம். நாய் வாலுக்கு மட்ைட கட்டி அைத நீட்டிவிட முடியவில்ைல. மனதுக்கு 

மட்ைட கட்ட ஆரம்பித்து விட்ேடாம். இந்த உண்ைமையப் பல நூற்றாண்டுகளுக்கு முன்னேமேய நமது 

மூதாைதகளுக்குள் திலகமாய் விளங்கிய விகடவரீர் ெதனாலிராமன் “கருநாையச் ெசந்நாயாக்கிய காைதயில்” 

ெதளிவுபடுத்தியிருக்கிறார். சுப்பிரமணிய பாரதியார் ெசால்லுகிறார்: 
 
  “ேதால் ெவளுக்கச் சாம்பருண்டு 

   எங்கள் முத்துமாrயம்மா, எங்கள் முத்துமாr, 

  துணிெவளுக்க மண்ணுண்டு 

   எங்கள் முத்துமாrயம்மா, எங்கள் முத்துமாr, 

  மணி ெவளுக்கச் சாைணயுண்டு 

   எங்கள் முத்துமாrயம்மா, எங்கள் முத்துமாr, 

  மனம் ெவளுக்க மருந்தில்ைல 

   எங்கள் முத்துமாrயம்மா, எங்கள் முத்துமாr.” 
 
மனம் ெவளுக்க மாத்திரமல்ல. மனைதத் திருத்துவதற்கும் மருந்தில்ைல. ஒரு மந்தைனச் சாைணயிேல தீட்டி 

வரீனாக்கி விடுவது சாத்தியமல்ல. 
 
 இன்னும் சிலர் வரீத்துவம் பரம்பைரையப் (Heredity) ெபாறுத்தது என்று ெசால்லுகிறார்கள். “வரீம் 

வாைழயடி வாைழயாக வளரக் கூடியது. புலிக்குப் பிறப்பது பூைனயாகுமா? அவன் தம்பி அங்கதனாய்த் 

தானிருக்க முடியும். கம்பர் வடீ்டுக் கட்டுத்தறியும் கவிபாடும்ேபாது, அம்பிகாபதிையப் பற்றிக் ேகட்கவா 

ேவண்டும்?” என்று ெசால்லுகிறார்கள். இந்த உண்ைமைய ஸ்தாபிக்க ேவண்டும் என்-று கங்கணங் 

கட்டிக்ெகாண்டு சில ஆசிrயர்கள் ஆராய்ச்சித் துைறயிேலேய இறங்கிவிட்டார்கள். காலம்-பத்ெதான்பதாம் 

நூற்றாண்டு; இடம்-இங்கிலாந்து ேதசம். ( Weisman) ைவஸ்மன் என்ற ஆசிrயர் இரண்டு டஜன் சுண்ெடலிகைள 

ஒரு ெபrய கூட்டில் குடிேயற்றுகிறார். அைவகளுக்கு வாைல ‘நரூஸாக” கத்தrக்கிறார். மிகுந்த 

ெபாறுைமேயாடு மாதக்கணக்காகக் கூட்டடியிேலேய காத்துக் ெகாண்டிருக்கிறார். எதற்காக? இந்தச் 

சுண்ெடலிகளுைடய வாrஸ்கள் வாலில்லாமல் பிறக்குமா என்பைதக் கண்டறிவதற்காக. ஆனால் மக்களுைடய 

வால், ெபற்ேறார்கைளக் காட்டிலும் அைர இஞ்சு அதிகமாகேவயிருந்தது. ைவஸ்மன் (Weisman) ைதrயத்ைத 

இழக்கவில்ைல. மக்களுைடய வாைலயும் நறுக்கி ேபரன் ேபத்திகளுைடய வரைவ எதிர்பார்த்திருந்தார். 

அைவகளும் வாைல இழக்கத் தயாராயில்ைல. பூட்டன் பூட்டிகளும் அவ்வண்ணேம. 
 
 ஒரு வரீன். தான் ெபற்ற கைலச் ெசல்வத்ைதேயா ஆன்ம ஞானத்ைதேயா தன் சந்ததிகளுக்குப் 

பிதிரார்ஜிதமாகக் ெகாடுத்துப் ேபாகிறான் என்ற ெகாள்ைகயில் ைவஸ்மனுக்குப் பrபூரண நம்பிக்ைகதான். 

ஆனால் அவருக்கு வால் மாத்திரம் புrயவில்ைல. 
 
 இது வைரயிலும் நாம் வரீத்துவத்ைதப் பற்றி மூன்று வைக ஆராய்ச்சிகைளக் கவனித்ேதாம். 

கைடசியாக வரீத்துவம் ெதய்வகீம் ெபாருந்தியது என்ற ெகாள்ைகையப் பற்றி இரண்ெடாரு வார்த்ைத. 
 



 வரீன் அவதார புருஷன். கடவுளுைடய அம்சம். கடவுள் தன்னுைடய தீராத விைளயாட்டுக்கு வரீைனக் 

கருவியாகக் ைகயாளுகிறார். உலகத்தில் ெசௗந்தர்யம் மங்கி குரூரம் அதிகrக்கும் காலத்தில் கடவுள் வரீைனத் 

தன் தூதனாக அனுப்புகிறார். அவன் கவிஞனாகப் பrணமித்து உலகில் அழகுணர்ச்சிையப் பரப்புகின்றான். 

உலகிேல மிருகபுத்தி அதிகrக்கும்ேபாது ஒரு புத்தைன அனுப்புகிறார். காருண்யத்ைத நிைல நாட்டுவதற்காக. 
 
 ஆகேவ வரீனுைடய ஆேவசமும், சக்தியும் அவனுைடய ெசாந்த உைழப்பினால் ஏற்பட்டதல்ல. 

கடவுளுைடய அருளிலிருந்து பிறப்பது. 
 
  “நந்த வனத்தில் ஓர் ஆண்டி – 

 அவன் 

   நாலாறு மாதமாய்க் குயவைன ேவண்டி 

  ெகாண்டு வந்தான் ஒரு ேதாண்டி” 
 
 கடவுேள அந்தக் குயவன், ேதாண்டியின் அளவும், உருவமும், லாவண்யமும் குயவனுைடய 

ைகவண்ணத்ைதப் ெபாறுத்தது. ேதாண்டி, தன் முயற்சியினாேலா அல்லது சமய சந்தர்ப்ப சகாயத்தினாேலா, 

தன்னுைடய பண்ைப மாற்றிக்ெகாள்ள முடியாது. 
 
 வரீன் அந்தக் குயவன் தந்த வரப்பிரசாதம். இதுதான் கார்ைலல் உைடய ெகாள்ைக. 
 
*1938-ல் ேபசியது. 
 
 
  



09. சத்திய ேசாதைன 
 
 சாட்சியின் வாக்கு மூலத்ைதக் கைடந்து உண்ைமையத் திரட்டிெயடுப்பதற்குக்  குறுக்கு விசாரைண ஒரு 

சிறந்த கருவி. அந்தக் கருவிையத் திறைமேயாடு பயன்படுத்துவதற்கு ேகவலம் ஏட்டு ஞானமும் சட்ட நுட்பமும் 

இருந்தால் மாத்திரம் ேபாதாது. எந்ெதந்த சந்தர்ப்பத்தில் மனித இதயம் என்ெனன்ன மாதிr இயங்கும் என்பைத 

அறிந்திருக்க ேவண்டும். முன்பின் ெதrயாத சாட்சி கூண்டில் ஏறினவுடேனேய அவருைடய நைட உைட முக 

பாவங்கள் மூலம் அவருைடய ேயாக்கியைதையயும் மனப்பாங்ைகயும் முழுத்தன்ைமையயுேம 

க்ஷணமாத்திரத்தில் மதித்து, அவருைடய தனிப் பண்புக்ேகற்ற முைறயில் அவேராடு ஊடாடும் வல்லைம 

வக்கீலுக்கு இருக்க ேவண்டும். 
 
1. கூண்டிலிருக்கும் சாட்சியின் கண்கைளக் குறுக்கு விசாரைண ெசய்யும் வக்கீல் கூர்ந்து 

கவனித்துக்ெகாண்ேட இருக்க ேவண்டும். ைவத்த கண்கள் ைவத்தது ேபாலிருக்க ேவண்டும். விசாரைண 

முடியும் வைரயில் எதிrயின் மனசு நம் வசத்திலிருக்க ேவண்டுெமன்றால், ஊடுருவிப் பாய்கின்ற கண்கள் 

மூலம்தான் அைதச் ெசய்யமுடியும். ஆகேவதான் ெபாய் ெசால்லுகிற சாட்சிகள் வக்கீைல ஏறிட்டுப் பார்க்காமல் 

பராக்குப் பார்த்துக்ெகாண்ேட பதில் ெசால்லுவார்கள். அவர்கைள மருட்டியும், ெவருட்டியும் வக்கீல் முகத்ைதப் 

பார்த்து பதில் ெசால்லும்படி ெசய்ய ேவண்டும். ஏெனன்றால், அவர்களுைடய மனசில் இருப்பைதெயல்லாம், 

கண்ணாடி ேபால எடுத்துக்காட்டுவது அவர்கள் கண்தான். உண்ைம, ெபாய், ேகாபம், ெபாறாைம, ெவறுப்பு 

முதலிய பாவங்கைள காட்டிக் ெகாடுப்பதும் இதுதான். ரஸ்புட்டீன் (Rasputin) முதலிய மந்திரவாதிகள் 

தங்களுைடய திருஷ்டி சக்தியினால் மன்னாதி மன்னர்கைளெயல்லாம் அடிைமப்படுத்தியிருக்கிறார்கள். 

ஆப்பிrக்காவில் வாழும் ஒரு வைகப் பாம்பு தன்னுைடய கண்ணின் கவர்ச்சியால் ெவகுதூத்துக்கப்பாலுள்ள 

பறைவகைள மயக்கி இழுத்துப் புசித்துவிடுகிறது. பாைஷயின் துைணயில்லாமல் மனேசாடு மனசு ேபச 

ேவண்டுெமன்றால் விழியின் மூலம்தான் முடியும். 
 
2. சாட்சியின் மனசில் பதுங்கிக் கிடக்கும் ரகஸ்யங்கைள அவனுைடய குரலில் தவழும் ஸ்வர 

ேபதங்கைளக் ெகாண்டு அளவிடலாம். கண்ணுக்கு அடுத்தபடியாக, ஒருவனுைடய மேனாநிைலைய 

வியாக்கியானம் ெசய்வது அவனுைடய சாrரேம. தன் குற்றத்ைத மைறக்கும் படுதாவாக சாட்சி தன் குரைலேய 

உபேயாகிக்கிறான். 
 
3. சமீபத்தில் காலஞ்ெசன்ற ராமானுஜம் ேபான்ற சிறந்த வழக்கறிஞர்கள் சாட்சிையப் பம்பரமாக ஆட்டி 

ைவப்பார்கள். தங்களுக்குச் சாதகமாக என்ன பதில் ேவண்டுேமா அைத எந்தச் சாட்சிையயும் ெசால்லும்படி 

ைவத்து விடுவார்கள். சாட்சிைய வைீணயாகவும் குறுக்கு விசாரைணைய வைீணயில் ேமவும் விரலாகவும் 

ைவத்து அவர்கள் வாசிக்கும் ேபாது, அவர்கள் மேனா இஷ்டப்படிெயல்லாம் இைசக்கருவி ேபச ஆரம்பிக்கிறது. 

வைீணைய மீட்டத் ெதrயாதவர்கள் மீட்டினால் நரம்பு ெதறித்து அவஸ்ைததான் மிஞ்சுகிறது. அப்பாவியான 

சாட்சிையச் சாதுவாக விசாரைண ெசய்ய ேவண்டும். தந்திரசாலியிடத்தில் ஜாக்கிரைதேயாடும், 

ேயாக்கியனிடத்தில் நம்பிக்ைகேயாடும், பயங்ெகாள்ளியிடத்தில் கருைணேயாடும், அேயாக்கியனிடத்தில் 

கடுகடுப்ேபாடும், ெபாய்யனிடத்தில் ேகாைடயிடி ேபாலவும் குறுக்கு விசாரைண ெசய்யேவண்டும். இப்படி 

விசாரைண நடத்தும்ேபாது வக்கீல் தன்னுைடய கண்ணியத்ைத மறந்துவிடாமல் தன்னுைடய திறைமைய 

விளம்பரப்படுத்த ேவண்டுேம என்ற நிைனப்ைப அடக்கி, உண்ைமையத் துலக்க ேவண்டும் என்ற ஆர்வத்ேதாடு 

நடந்துெகாள்ள ேவண்டும். 
 
 சாட்சிகளிேல பல ரகம் உண்டு. சாட்சிக்ேகற்றபடி விசாரைண முைறையயும் மாற்றியைமத்துக்ெகாள்ள 

ேவண்டும். 
 
ெபாய்ச் சாட்சி 
 
 ஒரு சாட்சியின் வாக்குமூலம் முதலிலிருந்து கைடசி வைரயில் ெபாய்யாக இருப்பதில்ைல. 

முக்கால்வாசி உண்ைமயாயிருக்கும். ஆனால் முக்கியமான அம்சத்தில் ெபாய் கலந்துவிடும். இப்ேபர்ப்பட்ட 

சாட்சிைய எப்படிக் குறுக்கு விசாரைண ெசய்வது? முதலில், சாட்சி ெபாய்யன் தானா என்பைத 

நிச்சயப்படுத்திக்ெகாள்ள ேவண்டும். முழுங்கி, முழுங்கிப் ேபசுகிற சாட்சிையப் ெபாய்யன் என்று யூகிக்கலாம். 

ஒருக்கால் இந்தத் தயக்கெமல்லாம் பயத்தினால் உண்டானதாயிருக்கலாம். கஞ்சி ேபாட்ட ெவள்ைளக் 



காவலர்களும், இஸ்திr ேபாட்ட கருப்புக் ேகாட்டுகளும் நிைறந்த நீதிமன்றத்தில் நுைழந்து, ஒய்யாரமான 

சாட்சிக் கூண்டில் ஏறி நின்று பலர் முன்னிைலயில் பஹிரங்கமாக வாக்குமூலம் ெகாடுப்பது என்றால், எவ்வளவு 

துணிச்சலான சாட்சிக்கும் அச்சமும் கூச்சமும் ஏற்படுவது இயல்பு. அைவ நடுேவ ஏற்படும் நடுக்கத்ைதப் ெபாய் 

ெசால்வதால் ஏற்பட்ட நடுக்கம் என்று தீர்மானித்துவிடக் கூடாது. ெதாைட நடுக்கம் அசட்டுத்தனத்தாலும் 

ஏற்படுவதுண்டு. ஒளியிழந்த கண்கள், குழறித் தடுமாறும் குரல், அந்தஸ்துக்கு ஏற்காத பாைஷ - இைவகேள 

அசட்டுச் சாட்சியின் லக்ஷணங்களில் சில. 
 
 அனுபவசாலியான வக்கீலுக்குத்தான் சாட்சி அசடல்ல, ெபாய்யன் என்பது ெதrயும். இந்த நிச்சயம் 

ஏற்பட்டவுடேன சாட்சிையப் பார்த்து, அவர் ெசான்ன வாக்கு மூலத்ைதத் திருப்பிச் ெசால்லும்படி ேகட்க 

ேவண்டும். அவர், கிளிப் பிள்ைளையப்ேபால, முன் ெசான்ன கைதைய முன் ெசான்ன மாதிrேய வார்த்ைத 

பிசகாமல் திரும்பவும் ஒப்பிப்பார்; உடேன வாக்கு மூலத்தில் இங்ெகாரு ெசங்கல்லும் அங்ெகாரு ெசங்கல்லுமாக 

உருவிவிட ேவண்டும். கைதயின் முடிவிேல ஒரு ேகள்வி ேகட்டுப் பதம் பார்க்க ேவண்டும். திடீெரன்று தாவிக் 

குதித்துக் கைதயின் முன்பாகத்ைத மாறிப் பிடிக்க ேவண்டும். இப்படி இரண்ெடாரு தடைவ சாட்சிையப் 

புரட்டிெயடுத்துவிட்டால் ெபாய்யன் மனேத குழம்பிவிடும். பாராமல் மக்குருப் ேபாட்டவனுைடய குட்டு 

ெவளியாகி விடும். ேகள்வி ேகட்பவருைடய கற்பைனயின் ேவகத்துக்கு முன்னால், பதில் ெசால்பவனுைடய 

கற்பனா ேவகம் நிற்க முடியாமல் தத்தளித்துத் தடுமாறி, முரணுக்குேமல் முரண் விைளந்துெகாண்ேட ேபாகும். 

சாட்சியின் ேவஷத்ைதக் குைலத்துப் ெபாய்யன்தான் என்று நிைலநாட்டி விடலாம். 
 
 ெபாய்ச் சாட்சி ெசால்லுவதிேல நீண்டகால அனுபவமுள்ளவர்கைள மிகுந்த ஜாக்கிரைதேயாடு விழத் 

தட்ட ேவண்டும். அவர்கள் சிந்தைன ெசய்து பதில் ெசால்வதற்கு அவகாசேம ெகாடுக்காமல், ேகள்விகைளச் 

சரமாrயாகப் ெபாழிய ேவண்டும். மூச்சுவிட ேநரங் ெகாடுத்துவிட்டாேலா, பாய்ச்சல் காண்பித்து, உதறிேயாடிச் 

சமாளிக்கப் பார்ப்பார்கள். 
 
 
திமிர்பிடித்த சாட்சி 
 
 “நார்ட்டன் துைரையத் திணறச் ெசய்தவனல்லவா நான்” என்று ேதாள் தட்டிக்ெகாண்டு வரும் சாட்சிகள் 

பலர் உண்டு. அவர்களுைடய ேபச்சு முைற, தைலயாட்டம் சர்வக்ஞன் என்ற நிைனப்பு - எல்லாேம வக்கீைல ஒரு 

ைக பார்த்துவிடுகிேறன் என்ற ேதாரைனயிலிருக்கும். எந்தக் ேகள்விகளுக்கும் அநாயாசமாக, தட்டுத் 

தைடயில்லாமல் பதில் ெசால்லுவார்கள். குறுக்கு விசாரைண ெசய்யும்ேபாது, வக்கீல் இவர்களிடம் விேசஷ 

மrயாைத காட்டி இவர்கைளக் குளிப்பாட்ட ேவண்டும். மண்ைடயில் அடித்து இருத்தி ைவக்க முயற்சி 
ெசய்யாமல் அவர்களுைடய ஆர்வத்ைதக் கிளப்பி உற்சாகமூட்டி அவர்கள் வாக்குமூலத்துக்கு உைல ைவக்க 

ேவண்டும். 
 
ெதாைட நடுங்கி சாட்சி 
 
 ேகாைழத்தனத்தினாேலா, பயத்தினாேலா நடுங்கிக்ெகாண்ேட வாக்குமூலம் ெகாடுக்கும் சாட்சிைய 

விசாரைண ெசய்வது மிகவும் கஷ்டம். அதற்கு எல்ைலயற்ற ெபாறுைம ேவண்டும். எத்தைன தடைவ திருப்பித் 

திருப்பிக் ேகட்டாலும், பதில் ேலசிேல வராது. பதில் வர ஆரம்பித்தாேலா, இரண்டு மூன்றாக, அடுக்கடுக்காக 

வரும். ெபரும்பாலும் முரண்பட்ட விைடகளாக வரும். ஒேர ேகள்விக்கு, “ஆமாம்”, “இல்ைல”ெயன்ற 

எதிர்மைறயான பதில்களும், “எனக்குத் ெதrயாது” அல்லது “எனக்கு ஞாபகமில்ைல” என்ற உப்புப் ெபறாத 

விைடகளுேம இந்த ரக சாட்சிகளிடம் எதிர்பார்க்கலாம். ஆகேவ, இவர்களிடத்தில் வக்கீல் சுமுகமாகவும் 

ெபாறுைமேயாடும் நடந்துெகாள்ள ேவண்டும். ெபாய்ச்சாட்சிகைளச் சுண்ணாம்புக் காளவாயில் ைவத்து நீத்துகிற 

மாதிr, இந்தக் ேகாைழகைள முரட்டுத்தனமாக நடத்தக் கூடாது. இடக்குப் பண்ணுகிற குதிைரைய எப்படித் 

தட்டிக்ெகாடுத்து “அம்மா, அரேச” என்று ெசால்லித் தன் வசப்படுத்துகிேறாேமா, அப்படிேய இந்தக் 

ேகாைழகளிடம் நடந்துெகாள்ள ேவண்டும். ெதாைட நடுங்கிகளிடத்திேல நீதிபதிகளுக்குத் தன்ைனயறியாமேல 

அனுதாபம் ஏற்படுவதுண்டு. ெகாடூரமாக அவர்கைளக் குறுக்கு விசாரைண ெசய்தால், நீதிபதியின் மனசு 

வக்கீலுக்கு விேராதமாக ேவைலெசய்ய ஆரம்பித்துவிடும். 
 
 
 



ஆஷாடபூதி சாட்சி 
 
 ஆஷாடபூதிகைளக் குறுக்கு விசாரைண ெசய்வது அவ்வளவு கஷ்டமல்ல. அவர்களுைடய நடிப்ேப 

அவர்கைளக் காட்டிக்ெகாடுத்துவிடும். அவர்கள் எப்ெபாழுதுேம ஓரவஞ்சகமில்லாமல், நீதிெயன்னும் 

ெநடுங்குன்ேறறி நின்றுதான் வாக்குமூலம் ெகாடுப்பார்கள். உண்ைமையத் துலக்க ேவண்டுேம என்ற 

ஏக்கத்தில்தான் அவர்கள் ேகார்ட்டுக்கு வந்திருக்கிறார்கள்; விருப்பு ெவறுப்பில்லாதவர்கள்; வழக்கிேல 

அவர்களுக்கு இம்மியளவுகூட அக்கைர கிைடயாது. பற்றற்ற நிைலயிேல சாஸ்வதமாக நிற்பவர்கள். இந்த 

வழக்கு விசாரைணக்கு வந்திருக்குமா, அவர்களுைடய பஞ்சாயத்துத் தீர்ப்ைப வாதி மாத்திரம் ேகட்டிருந்தால்? 

இவ்வளவு கண்ணியமும், சத்தியமும் நிைறந்த ஆசாமிகைளக் குறுக்கு விசாரைண ெசய்வேத பாவம்தான். 

இருந்தாலும் இவர்கள் ேபாடுகிறெதல்லாம் ேவஷம்தான் என்று காட்டேவண்டிய ெபாறுப்பு வக்கீலுக்கு 

இருக்கிறதல்லவா? ஆஷாடபூதியுைடய சாயம் ெவகு சீக்கிரத்திேலேய ெவளுத்து விடும். அவனுக்குத் 

தன்னுைடய ேயாக்கியைதயிேல அபார நம்பிக்ைகயுண்டு. ெபாய்ையச் ெசால்லேவண்டிய சந்தர்ப்பத்தில் 

எல்லாம் காைலத் ேதய்க்க ஆரம்பிப்பான். சுவேரா ெநடுஞ்சுவர் தாண்டி மண்ைடைய உைடத்துக்ெகாள்வைதக் 

காட்டிலும், ஓடித் தப்பித்துக்ெகாள்ளப் பக்கத்தில் ஏதாவது ெதாண்டு இருக்கிறதா என்று சுற்றும் முற்றும் 

பார்ப்பான். உண்ைமைய முழுக்க முழுக்க ஒப்புக்ெகாள்ளாவிட்டாலும், ெகாஞ்சம் ெகாஞ்சமாக ஒப்புக்ெகாண்ேட 

வந்து, தான் சத்தியசீலன் என்பைதக் காட்ட முயற்சி ெசய்வான். 
 
 
ேபாlஸ் சாட்சி 
 
 கிrமினல் வழக்குகளிேல, இவர்களுைடய சாட்சியத்திற்கு மதிப்பு அதிகம். இவர்கைள மிதமிஞ்சி 
விசாரைண ெசய்வது அபாயகரமானது. சாட்சிக் கூண்டிேலேய பிறந்து, வளர்ந்தவர்கள் இவர்கள். ெபrய ெபrய 

வக்கீல்களால் குறுக்கு விசாரைண ெசய்யப்பட்டு, அடிபட்டுத் ேதறிய லகடுகள்; இன்ன ேகள்விக்கு இன்ன 

பதில்தான் என்று திட்டம் வகுத்து ைவத்திருப்பவர்கள். வக்கீல் எங்ேக இட்டுக்ெகாண்டு ெசல்கிறார் என்பைத 

வக்கீலுக்கு முன்னால் அவர்கள் ெதrந்து ெகாள்ளுவார்கள். ேகட்டுக் ேகட்டுப் புளித்த ேகள்விகளுக்கு அவர்கள் 

மசியப் ேபாவதில்ைல. மாமூல் ேகள்விகைள அவர்களிடம் ேகட்காமல், புது முைறயிேல அவர்கைள விசாrக்க 

ேவண்டும். அவர்களுக்குப் பயிற்சி எவ்வளவு இருந்தேபாதிலும், மிகக் குறுகிய பாைதயில் ஏற்பட்ட பயிற்சிதான். 

பாைதைய விட்டுக் ெகாஞ்சம் விலகி விட்டாேலா, அவர்கள் பாடு அேதா கதிதான். ஒரு ேகள்விக்கும் அடுத்த 

ேகள்விக்கும் உள்ள ெதாடர்ைப அவர்கள் கண்டுபிடிக்காத முைறயிேல குறுக்கு விசாரைணைய நடத்த 

ேவண்டும். முக்கியமில்லாத ேகள்விைய மிக முக்கியமானது ேபாலக் ேகட்கேவண்டும். உடேன, ேபாlஸ் 

சாட்சி சிந்தைனயில் ஆழ்ந்துவிடுவார். “இந்தக் ேகள்வியின் ேநாக்கம் என்ன? நாம் ெசால்லப் ேபாகும் பதில் 

வழக்ைக எப்படி பாதிக்கும்?” என்ெறல்லாம் ஆராய்ச்சி ெசய்ய ஆரம்பிப்பார். இப்படிச் சிந்தைனயில் 

ஆழ்ந்திருக்கும்ேபாது திடீெரன்று குறுக்கிட்டு, ஒரு முக்கியமான ேகள்விையப் ேபாடேவண்டும்; இந்த நிைலயில் 

அேநகமாக நமக்குச் சாதகமான பதில் கிைடத்தும் விடும். இன்ெனாரு விஷயம்: ேபாlஸ்காரர்களுைடய 

ேயாக்கியைதையப் பழிக்கும் ேகள்விகைள ேயாசைனயில்லாமல் ேகட்பது தவறு. கூண்டில் நிற்கும் எதிr பரம 

ேயாக்கியனாயிருக்கலாம். ஆனால், ேபாlஸ்காரர்களுைடய ேயாக்யைதக்கு முன்னால் அவன் ஒரு நாளும் 

நிற்க முடியாது. 
 
 
நிபுணர்கள் 
 
 டாக்டர்கள், இஞ்சினயீர்கள் ேபான்ற நிபுணர்கைளக் குறுக்கு விசாரைண ெசய்வதற்கு முன்னால் வக்கீல் 

அவர்களுைடய துைறயிேல நன்றாக ஆராய்ச்சி ெசய்திருக்க ேவண்டும். அனுபவமில்லாத சில வக்கீல்கள் 

ஆழம் ெதrயாமல் மருத்துவத் துைறயிேல இறங்கிக் குறுக்கு விசாரைண ெசய்து அவஸ்ைதப் படுவதுண்டு. 

அனாவசியமான ேகள்விகைளக் ேகட்பதால், சாட்சிக்குத் தன்னுைடய அபிப்பிராயத்ைதப் பலமாகவும், 

அழுத்தமாகவும் நிைலநாட்டுவதற்கு வாகான வாய்ப்பு கிைடத்துவிடுகிறது. ஆனால், வழக்கின் கதி முழுவதுேம, 

நிபுணrன் வாக்குமூலத்ைதப் ெபாறுத்திருக்குேமயானால், அவருைடய அபிப்பிராயம் தவறு என்பைத 

அதிகாரப்பூர்வமாக ஸ்தாபிக்கத்தான் ேவண்டும். நிபுணர்கள் என்று ெசால்லிக்ெகாள்ளும் சாட்சிகள் 

அர்த்தமாகாத பrபாைஷயில் ேபசி, அபrமிதமான ைகவrைசகைளக் காட்டித் தங்கள் புலைமைய நீதிபதி 
ஒப்புக்ெகாள்ள ேவண்டுேம என்று பல உபாயங்கைளக் ைகயாளுவார்கள். அவர்களுைடய வார்த்ைதப் 



படாேடாபத்ைதத் துவம்சம் ெசய்து, விஷயத்ைதத் ெதளிவாக பாமர பாைஷயில் ெசால்லும்படி ெசய்து, 

வாக்குமூலத்தின் முக்கிய அம்சங்கைள ஒரு கலக்குக் கலக்கி ெவற்றிெபறுகிற சில வக்கீல்களும் உண்டு. 
 
 ஒரு ஜமீன்தாைரக் ெகாைல ெசய்வதற்காக எதிrகள் ெவடிகுண்டு தயார் ெசய்வதாகவும், 

ெசய்துெகாண்டிருக்கும் ேபாேத குண்டு ெவடித்து அவர்கள் உடம்பிேலேய காயம் ஏற்பட்டதாகவும் ஒரு வழக்கு 

நடந்தது. உடம்ைபப் பrேசாதைன ெசய்த டாக்டர், காயங்கள் ெவடிகுண்டினால்தான் ஏற்பட்டிருக்க ேவண்டும் 

என்று சாதித்தார். வழக்கின் முடிவு முழுவதுேம டாக்டrன் அபிப்பிராயத்ைதப் ெபாறுத்திருந்தது. குறுக்கு 

விசாரைண ெசய்த வக்கீல் இைத நன்றாக உணர்ந்தவர். விசாரைண ஆரம்பிக்கும்ேபாேத, தான் ரஸாயன 

சாஸ்திரத்தில் பட்டம் ெபற்றவர் என்று டாக்டrடம் தன்ைன அறிமுகப்படுத்திக் ெகாண்டார். இைதக் ேகட்டதுேம 

டாக்டருக்கு நாடி விழுந்துவிட்டது. ெவடிகுண்டு உற்பத்தி முைறையப் பற்றியும், ரஸாயன நுட்பங்கைளப் 

பற்றியும் வக்கீல் ேகள்விக்கு ேமல் ேகள்வி ேபாட்டு, டாக்டருைடய பயத்ைத அதிகrக்கச் ெசய்தார். 

கீழ்க்கண்டவாறு குறுக்கு விசாரைண நடந்தது. 
 
வக்கீல்: குண்டு ெவடியால் ஏற்பட்ட காயத்ைத இதற்குமுன் எப்ெபாழுதாவது உங்கள் அனுபவத்தில் 

கண்டதுண்டா? 
 
டாக்டர்: இல்ைல. 
 
வக்கீல்: எதிrயின் காயங்கள் ெவடிகுண்டினால் ஏற்பட்டைவ என்று எப்படிக் கண்டீர்கள்? 
 
டாக்டர்: ஒவ்ெவாரு காயத்தின் விளிம்பும் தீய்ந்து கrந்துேபாய் இருந்தது. ெவடித்த சில்லுகள்தான் உடம்பின் 

ேதாைலத் தாக்கி எrத்திருக்க ேவண்டும். 
 
வக்கீல்: ‘கார்பாலிக்” (Carbolic ) புளிநீைர (acid) உடம்பின்ேமல் ேதய்த்தால், ேதாைலப் புண்படுத்திக் கrத்து 

விடுமல்லவா? 
 
டாக்டர்: ஆம். 
 
வக்கீல்: “இருட்டைறயிேல ைதலப்புட்டிைய எடுக்கப்ேபான என் கட்சிக்காரர், ைக தவறுதலாக (நீCarbolic acid) 
புட்டிைய எடுத்துக் கவிழ்த்து உடம்பில் ேதய்த்துக் ெகாண்டார். அதனால்தான் இந்தக் காயங்கள் ஏற்பட்டன” 

என்று நான் ெசால்லுகிேறன். அைத நீங்கள் மறுக்க முடியுமா? 
 
டாக்டர்: முடியாது. 
 
 ேமற்கண்ட குறுக்கு விசாரைணயின் மூலம் நிபுணrன் அபிப்பிராயம் முழுவதுேம தீய்ந்து கrந்து 

ேபாய்விட்டது. கூண்டிேல நின்ற ைகதிக்கு விடுதைல கிைடத்தது. ஆகேவ, நிபுணர்களுைடய 

அபிப்பிராயங்கைளயும், பம்மாத்துகைளயும் கண்டு பயந்துவிடாமல், வக்கீல்கள் நுட்பமான விஞ்ஞான 

ஆராய்ச்சிேயாடு விசாரைண நடத்தினால் பயனில்லாமல் ேபாகாது. 
 
 
ெபண்கள் 
 
 ெபாதுப்பைடயாகப் பார்க்கும்ேபாது, கள்ளங்கபடு இல்லாமலும், இயல்பாகவும் சாட்சியம் 

ெசால்லுவதில் ஆண்கைளப் ெபண்கள் ெவன்றுவிடுவார்கள். உணர்ச்சி ெவறி பிடிக்காமல் இருக்கும் வைர, 

அவர்களிடம் உண்ைமைய எதிர்பார்க்கலாம். ஆனால், புருஷனிடத்தில் அல்லது ெபற்ற பிள்ைளயிடத்திலுள்ள 

வாஞ்ைசயினாேலா அல்லது எதிrயிடத்திலுள்ள ெவறுப்பினாேலா, சாட்சியம் ெசால்ல வந்துவிட்டால், 

ெபண்கள் வாக்குமூலத்தில் ஒரு வார்த்ைதையக்கூட நம்ப முடியாது. ெவறுப்பு காரணமாகத் தன் ெசாந்தத் 

தாையக் ெகான்று எதிrதான் ெகாைல ெசய்தான் என்று ெபாய்க்குற்றம் சாட்டுகிற ெபண்களும் உண்டு. 
 
 ெபண் சாட்சிகைள விசாrக்கும்ேபாது அவர்கைளப் புகழ்ந்து, உபசாரமாகவும், மrயாைதயாகவும் 

ேபசினால், கூடிய வைரயில் அனுகூலமான பதில்கள் கிைடக்கும். சிறப்பாக, ேலடி டாக்டர்கைளக் குறுக்கு 

விசாரைண ெசய்கிற வக்கீல்கள் ேமற்கண்ட உண்ைமைய அறிந்து அனுபவித்திருப்பார்கள். 



 
 ஆகேவ, குறுக்கு விசாரைண என்பது மேனாதத்துவ ஆராய்ச்சிைய அடிப்பைடயாகக் ெகாண்டது 

என்றும், ஏட்டுப் படிப்பினால் ெபறக்கூடியதல்ல என்றும், மனித இதயத்தின் ஆழத்ைதயும், உயரத்ைதயும் 

எட்டிப்பிடிக்கும் கற்பைன வாய்ந்தவர்களுக்ேக ைககூடும் என்றும் ெதrந்துெகாண்ேடாம். சத்திய ேசாதைனயில் 

ஈடுபடுகிற நீதிமன்றத்தில், குறுக்கு விசாரைணையப் ேபால இன்றியைமயாத கருவி ேவெறான்றுேம இல்ைல. 
 
*1947-ல் எழுதிய கட்டுைர 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



10. புலன் விளக்கு 
 
 ஏழு வருஷ காலமாக புைகயிைலக்கு அடிைமயாயிருந்ேதன். இந்த அடிைமத்தனத்தினின்றும் 

விடுதைலயைடய ேவண்டும் என்று சில சமயங்களில் ேதான்றுவதுண்டு. “வாழ்க்ைகயிேல கிைடக்கும் 

இன்பங்கேளா ெவகு சில. அவற்ைறயும் ேவண்டாம் என்று உைதத்துத் தள்ளுவாேனன்? புைகயிைலக்குக் 

கட்டுப்பட்டிருப்பது நாக்குதாேன. ஆன்மா இல்ைலேய” என்று ெசால்லி, மனைதத் ேதற்றிக்ெகாள்வது வழக்கம். 

ஆனால், ஊன்றிப் பார்க்கும்ேபாது, இது ெவறும் ேசாம்ேபறியின் சித்தாந்தம் என்று துலங்கும். “ைவராக்கியம் 

இல்லாத ேகாைழ நீ” என்று என் மனச்சாட்சி என்ைன இடித்து ஏளனம் ெசய்கிறது. புலன் இன்பத்தில் ஈடுபட்ட என் 

அறிேவா, “புைகயிைல ேபாடுவதால் என்ன பாதகம்” என்று ெசால்லி என் கண்ைணத் துைடக்கிறது. எட்டாப் 

பழக்கத்துக்குக் ெகாட்டாவி விடுவைதக் காட்டிலும், எட்டினாலும் பழம் புளிக்கத்தான் ெசய்யும் என்று மனைச 

ஏமாற்றிக்ெகாள்வது மனித இயல்பு. ஏமாற்றத்தின் மூலம் திருப்தியைடவது எளிது. ஆனால், அந்தத் திருப்தி 
எவ்வளவு ஏளனத்துக்குrயது! மனிதப் பண்புக்ேக உைல ைவப்பது இந்தத் திருப்திதான். ஆன்மாவின் 

கண்ணியத்ைத அவமானப்படுத்துவதும் அதுதான். 
 
 ஆகேவ, என்னுைடய ஆண்ைமையச் ேசாதிக்க ேவண்டும் என்ற ேநாக்கத்ேதாடும், புைகயிைலயின் 

ெகாட்டத்ைத ஒடுக்கேவண்டும் என்ற ஆத்திரத்ேதாடும், புைகயிைலப் பழக்கத்ைத மூன்று நாட்களுக்கு முன் 

நிறுத்திேனன். மூன்று நாட்களாக, எழுபத்திரண்டு மணி ேநரமாக புைகயிைலயின் உதவியில்லாமேலேய 

வாழ்க்ைக நடத்திவிட்ேடன். ஆனாலும், அப்பப்பா, என்ன வாழ்க்ைக அது- பித்துப் பிடித்த வாழ்க்ைக! 

புைகயிைலயில்லாமல், அறிேவ அஸ்தமித்துவிட்டது ேபாலத் ேதான்றியது. புைகயிைலக்கு 

அடிைமப்பட்டிருந்த காலத்திலாவது, அைத உபேயாகித்துக் ெகாண்டிருப்ேபேனெயாழிய, அைதப் பற்றி ஒரு 

நிமிஷம்கூடச் சிந்தைன ெசய்ததில்ைல. பழக்கத்ைத விட்ட பிறேகா, சதா புைகயிைலையப் பற்றிய 

சிந்தைனயும், தியானமும்தான். உள்ளம் ேவறு ேவைலயில் ஈடுபட மறுத்துவிட்டது. நாக்கு சிவபுrைய 

நிைனத்து தவம் கிடக்கேவ ஆரம்பித்துவிட்டது. பல்லும், ஈறும் திமிர்ெகாண்டு தம் வசம் இழந்தன; மூக்கும், 

கண்ணும் அனுதாபத்ேதாடு இயங்கின. ஐம்புலன்களும், ஆைமேபால் அடங்கி, ஒருைமப்பட்டு, 

புைகயிைலேயாடு பின்னிக்கிடந்து மயங்கின. என் ஆண்ைமயும், ெசயலும் மாண்டன. மகா பாதகத்ைதச் 

ெசய்துவிட்ேடாம் என்ற உணர்ச்சிேயாடு ெவற்றிைலையயும் புைகயிைலையயும் மறுபடியும் ேபாட்டுக் 

ெகாதப்பிேனன். அைர நாழிைகக்கு முன்னால், உடேன, என் ஐம்புலன்கைளயும் படிந்து, சுற்றியிருந்த இருண்ட 

ேமகங்கள் கைலந்தன. அஸ்தமனம் அைடந்திருந்த அறிவு திரும்பவும் உதயமாயிற்று. புைகயிைலையப் பற்றிய 

தியானத்திலிருந்து என் மனசு விடுதைலயைடந்தது. ஆனால், ெசால்ல முடியாத ெவட்கமும், ேசாகமும் 

என்ைனப் பற்றிக்ெகாண்டன. ைவராக்கியத்ைதக் காப்பாற்ற முடியவில்ைலேய என்று நிைனக்கும்ேபாது, 

அவமானம் ஏற்படுகிறது. இதுதான் மனித நாடகத்தில், நாம் தினந்ேதாறும் காணும் அவலக் காட்சி. மனித உயிர், 

நக்ஷத்திர மண்டலங்கைளத் தாண்டி, அண்ட சராசரங்கைள அளந்து, விஸ்வ ெவளியிலிருக்கும் ஆனந்தக் 

கூத்தேனாடு நடனமாட விரும்புகிறது. ஆனால், மனித உடல், மனம் ேபான ேபாக்ெகல்லாம் ெசன்று, புழுைவப் 

ேபால, ேகவலம் ேசற்றிலும், சாக்கைடயிலும் அழுந்தித் திணறி, நாக்குக்கும் மூக்குக்கும் கட்டுண்டு, உப்புக்கும், 

கூழுக்கும், புைகயிைலக்கும் குற்ேறவல் ெசய்கிறது. 
 
 உடலுக்கும் உயிருக்கும் நடந்துெகாண்டிருக்கும் இந்தத் தீராத பூசைல எப்படித் தீர்த்து ைவப்பது? 

பஞ்ேசந்திrயங்கைள ெவல்லுவது என்பது சாத்தியமான காrயமாகத் ேதான்றவில்ைல. ஆனால், ஒன்று 

ெசய்யலாம். ஐம்புலன்கைளப் ேபாகும் ேபாக்கிேலேய விட்டு, பின் தாக்காட்டிப் பிறகு உயிருக்கு ேவண்டிய 

பணிவிைடகைளச் ெசய்யும் ஏவலாளர்களாக மாற்ற ேவண்டும். இைதத்தான் ேமல் நாட்டார் Sublimation 

(ரஸவாதம்) என்று ெசால்லுகிறார்கள். புலன்களுக்கு ெவறியுண்டு. அந்த ெவறிையேய இைறவனிடத்தில் 

திருப்பிவிடலாம். காமம் என்ற உணர்ச்சியிருக்கிறேத, அைத ெவல்லுவது அசாத்தியம். ஆனால், அது இயங்கும் 

பாைதையத் திருப்பிவிடலாமல்லவா? இைறவைனேய காதலானப் பாவித்துவிட்டால், காமம், சிறுைம நீங்கிப் 

புனிதமைடந்து பக்தியாக மாறிவிடுகிறது. அப்படியில்லாமல், அந்த உணர்ச்சிைய ெவல்ல ேவண்டும். அல்லது 

மடக்க ேவண்டும் என்று முயற்சி ெசய்தால், அது நம்ைம ெவன்றுவிடும். இந்த உண்ைமைய உணர்ந்தவர் 

திருமூலர். அவர் என்ன ெசால்லுகிறார்? அதிஜாக்கிரைதேயாடும், நுட்பமாகவும், மனைச ெமல்ல, ெமல்ல பழக்கி, 
ஐம்புலன்கைளயும் ஐந்து வாடா விளக்குகளாக மாற்றேவண்டுமாம். இந்த விளக்குகள் அலங்கrக்க ேவண்டிய 

ஆலயம் எது? ஊனாகிய உடம்பு இருக்கிறேத. அதுதான் ஆலயம். அந்த ஆலயத்தின் நடுமத்தியில் இருக்கிறது 

மனசாகிய கர்ப்பகிரஹம். கர்ப்பகிரஹத்துக்குள்ேள வறீ்றிருப்பது ஜவீனாகிய சிவலிங்கம். இப்படி மனிதன் 



தன்னுைடய உடம்ைப இைறவனுைடய ேகாயிலாகப் பார்க்க ஆரம்பித்துவிட்டால், அவனுைடய மனசும், 

ஊனுடம்பும், கள்ளப் புலன்களும், கர்ப்பகிரஹத்ைத ஒட்டி நின்று சுற்றி, ஏவல் புrயும் சிற்ப அங்கங்களாக 

மாறிவிடும். 
 
  “உள்ளம் ெபருங்ேகாயில், ஊனுடம்பு ஆலயம் 

  வள்ளற்பிரானார்க்கு வாய் ேகாபுரவாசல் 

  ெதள்ளத் ெதளிந்தார்க்கு ஜவீன் சிவலிங்கம் 

  கள்ளப் புலைனந்தும் கானா மணிவிளக்ேக.” 
 
 இேத உண்ைமைய மற்ெறாரு உதாரணத்தின் மூலம் விளக்குகிறார் திருமூலர். திருஷ்டிைய மாறித் 

திருப்பி உள்ேள ெசலுத்துகிறவன் தன்னுைடய மனசிேல ஐந்து கறைவ மாடுகள் ேமய்ந்து ெகாண்டிருப்பைதப் 

பார்க்கிறான். மாடுகளா அைவ? ெபrய ெகாம்பன்கள். இப்படியும், அப்படியுமாக ெவறித்துப் பார்த்துக்ெகாண்டும், 

தான்ேதான்றிகளாகத் திrந்தும், ெசன்றவிடெமல்லாம் தவிடு ெபாடியாக்கிக் ெகாண்டுமிருக்கின்றன அந்த 

மிருகங்கள். அைவகளுக்கு மூக்கணாங்கயிறு பூட்டி, திமிைர அடக்குவதற்கு ஆள் இல்ைல. ைகயிேல கம்பும், 

வாயிேல ேவய்ங்குழலும் ெகாண்டு, ெவறித்துத் திrயும் ஆனிைரகைள மடக்கிப்பிடித்து ேமய்ப்பதற்கு ஓர் 

இைடயன் ஏற்பட்டுவிட்டால், பசுக்கள் இவ்வாறு திமிறியா திrயும்? அடங்கி, ஒடுங்கி ஞானப் பாைலயல்லவா 

ெசாrய ஆரம்பித்து விடும்? 
 
  “பார்ப்பான் அகத்திேல பாற்பசு ஐந்துண்டு, 

  ேமய்ப்பாரும் இன்றி ெவறித்துத் திrவன; 

  ேமய்ப்பாரும் உண்டாய், ெவறியும் அடங்கினால் 

  பார்ப்பான் பசு ஐந்தும் பாலாச் ெசாrயுேம” 
 
 இப்படிெயல்லாம் ஐம்புலன்கைளப் பார்த்து ஆட்ெகாள்வதற்கு பாவனா சக்தி எவ்வளேவா ேவண்டும். 

ைவராக்கியமும் எவ்வளேவா ேவண்டும். ஒரு நிமிஷம் அஜாக்கிரைதயாக இருந்துவிட்டால், 

அைடந்தெதல்லாம் ெதாைலந்துவிடும். 
 
 உழவன் நல்லவன்தான். பிதிரார்ஜிதமாகத் தனக்குக் கிைடத்த காணி நிலத்ைத ெமய்ேசார உழுது 

ெகாண்டிருக்கிறான். உழுது பயிர் ெசய்யாவிட்டால், பிறவி ேநாய் தீர்வது எப்படி? அருள்மைழ ெபய்து நிலத்தில் 

நீர் விம்மி நிற்கிறது. உழுது ெகாண்டிருக்கும்ேபாது, ஒரு கருங்குவைளப்பூ, நீர் மட்டத்துக்கு ேமேல தன் 

தைலையக் காட்டி, கண் சிமிட்டி ேசற்றுக்குள் மறுபடியும் மைறந்துவிடுகிறது. உடேன, உழவனுக்கு, உழத்தியின் 

கண்ணும், நயன பாைஷயும் ஞாபகத்துக்கு வந்துவிடுகின்றன. உழைவ மறந்துவிடுகிறான்; உழத்திையத் ேதடி 

அைலய ஆரம்பிக்கிறான். 
 
  “உழவன் உழவுழ, வானம் வழங்க, 

  உழவன், உழவினிற் பூத்த குவைள, 

  உழவன், உழத்தியர், கண்ெணாக்கு ெமன்றிட்(டு) 

  உழவன் அதைன உழல் ஒழிந்தாேன” 
 
 ேபrன்பப் பயிர் ெசய்து, முழுேமனிப் பயிர் அறுத்து இராப்பகலற்ற வாழ்க்ைக வாழேவண்டும் என்று 

விரும்புகிறான் மனிதன். வஞ்சகமில்லாமல், ெநற்றி ேவர்ைவ நிலத்தில் விழ உழுகிறான்; உைழக்கிறான். 

ஆனால், அவைனயுங்கூட உழத்தியின் கண் வந்து மயக்கி, சிற்றின்ப விழலுக்கு அைழத்துச் ெசன்றுவிடுகிறது. 

குற்றவாளி, இைறவனா? அல்லது மனிதனா? என்ற சந்ேதகம் ஏற்படுகிறது நமக்கு. திருமூலருக்குக் 

ெகாஞ்சங்கூட சந்ேதகம் ஏற்படவில்ைல. “குற்றவாளி மனிதன்தான்” என்று நிச்சயத்ேதாடு தீர்ப்புச் 

ெசால்லுகிறார். 
 
 சிறு ெநறிஞ்சில் காட்டூேட ஒற்றடித் தடம் ஒன்று ேபாகிறது. ஒற்றடித் தடத்ைதப் பைடத்தவன் 

இைறவன். சிறு ெநறிஞ்சில் முள்ைளப் பைடத்தவனும் இைறவன்தான். மனிதன் ெநறிைய விடாமல் 

நிதானமாகப் ேபானால் வடீு அைடயலாம். ெநறிைய விட்டு விலகி, ெநறிஞ்சில் முள் பாய்ந்து 



அவதிப்பட்டாேனயானால், அதற்கு இைறவனா பழி? இல்லேவ இல்ைலெயன்று அழுத்தத்ேதாடு வருகிறது 

திருமந்திரப் பாடல். 
 
  “ெநறிையப் பைடத்தான், ெநறிஞ்சில் பைடத்தான், 

  ெநறியில் வழுவின், ெநறிஞ்சில் முள்பாயும்; 

  ெநறியில் வழுவாது இயங்கவல்லார்க்கு, 

  ெநறியில் ெநறிஞ்சில் முள் பாயகிலாேவ.” 
 
  



11. ஓயாத காவடி 
 
 ைக நிைறய உப்ைப அள்ளிக் கடலிேல வசீுகிேறாம். அது கைரந்து மைறந்துவிடுகிறது. அைதக் கண்டு 

அனுதாபப்படுவாேனன்? உப்பு தன்ைனயா இழந்தது? இல்ைல. தன் சிறுைமைய இழந்து பrபூரணத்ைத 

அைடந்துவிட்டது. 
 
 ைக நிைறய வாழ்க்ைகைய அள்ளி, சாவுக் கடலிேல வசீுகிறான் காலேதவன். வாழ்க்ைக கைரந்து, 

விrந்து பrபூரணத்ைதயைடகிறது. இைதக் கண்டு கண்ணரீ் வடிப்பாேனன்? 
 
 சாவு மனிதனுைடய பிறப்புrைம. மயானேம அவனுைடய ஜன்ம பூமி. மனித சrத்திரத்ைத 

எழுதுகிறவர்கள் பிறப்பிலிருந்து ெதாடங்கி இறப்பிேல முடிக்கிறார்கள். என்ன ேகாமாளித்தனம் இது? 

இறப்பிலிருந்து ெதாடங்கிப் பிறப்ேபாடல்லவா அவனுைடய உண்ைமயான வாழ்க்ைக முடிவைடகிறது? என்று 

ேகட்கிறார் மாrஸ் ெமய்ட்டர்லிங்க் (Mautice Maeterlinck) என்ற ெபல்ஜிய தத்துவஞானி. 
 
 காச ேநாயினால் நரகாவஸ்ைதயில் இருக்கிறான் ஒரு கிழவன். அவஸ்ைதையப் பற்றிக்கூட 

அவனுக்குக் கவைலயில்ைல. கஷ்டப்பட்டுக் ெகாண்டாவது உயிேராடிருந்தால் ேபாதும். உயிைரப் பிடித்து 

உடம்பிேல எப்படியாவது நிறுத்திவிட ேவண்டுெமன்று மல்லாடுகிறான். சாவின் நிழல் அவன்முன் ேதான்றித் 

தன்ைன அறிமுகப்படுத்திக் ெகாள்ளுகிறது. அைதக் கண்டவுடேன “ஐையேயா” என்று ஓலமிடுகிறான் கிழவன். 

“பயப்படாேத. நான் உன் நண்பனாச்ேச. உன்ைன உய்விக்கவல்லவா வந்திருக்கிேறன்” என்று ெசால்லுகிறது 

நிழல். “நீ சுடுகாட்டிலிருந்து எப்ெபாழுது வந்தாய்?” என்று கிழவன் ேகட்கிறான். “சுடுகாடா? ேச, ேச. பிண நாற்றம் 

என்றாேல எனக்குப் பிடிக்காேத. சுடுகாட்ைடக் கண்டாேல எனக்குப் பயம். ெசத்தவர்களிடத்தில் எனக்ெகன்ன 

ேவைல? வாழ்கிறவர்களிடத்தில் அல்லவா நான் சல்லாபம் ெசய்கிறவன்?” என்று பதிலளிக்கிறது நிழல். 
 
 மரணம் என்பது நம்ேமாடு உடன்பிறந்தது; நம்மிடமிருந்து இைணபிrயாமல் இருப்பது; பால் 

நிைனந்தூட்டும் தாையப்ேபால, பrவுடன் மார்ேபாடைணத்து நம்ைமக் கண்காணிப்பது. உயிர்த் தத்துவமும், 

மரண தத்துவமும், ஊடும் பாவுமாகப் பின்னிக் கிடப்பேத மனித வாழ்க்ைக என்பைத ெமய்ட்டர்லிங்க் 

தம்முைடய நாடகங்களிேல அடிக்கடி வற்புறுத்துகிறார். 
 
 அவருைடய சித்தாந்தத்ைதப் படிக்கும்ேபாது மரணபயம் குைறய ஆரம்பிக்கிறது. சாவு என்பது 

ெகாடுக்ைகயிழந்த ேதள் ேபாலக் காட்சியளிக்கிறது. சுடுகாட்டின் சலசலப்புக்கு அஞ்சியிருந்த நமக்குக் ெகாஞ்சம் 

ைதrயம் பிறந்துவிடுகிறது. ஆகேவ, நமக்ேக உrய மடத்தனத்தில் மறுபடியும் நாம் ஆழ்ந்துவிடுகிேறாம். 

ஞானத்ைதப் புகட்ட வந்த ெபல்ஜிய தத்துவஞானி உண்ைமயில் ேதால்வியைடந்துவிடுகிறார். 
 
 ஆனால், திருமூலேரா மரண பயத்ைத ஒரு கருவியாக ைவத்துக்ெகாண்டு, மனிதைனக் குடல் 

பதறும்படி ெசய்து, அவனுைடய மடைமையச் சிதறடித்து, வாழ்க்ைகயின் அடிப்பைடையப் பற்றிய சிந்தைனயில் 

அவைன ஆழ்த்தி விடுகிறார். 
 
 ஆயிரம் ெசான்னாலும் மனிதனுக்கு சுய உணர்வு ஏற்படுவதில்ைல. ஏற்பட்டாலும், நிைலத்து 

நிற்பதில்ைல என்பைதத் திருமூலர் உணர்ந்தவர். இறப்பு - பிறப்பு என்ற காவடிையத் தூக்கிக்ெகாண்டு, அலுப்புத் 

தட்டினாலும், அைத உடும்புப் பிடியாகப் பிடித்துக்ெகாண்டு, கால வட்டத்தில் வைளய வைளயச் சுற்றி 
வருகிறான் மனிதன். இந்த அசட்டுக் குைட ராட்டுக்கு ஓய்வு என்பேத இல்ைலயா? ஓய்ைவப் பற்றிய 

சிந்தைனயுமா அஸ்தமித்துப் ேபாக ேவண்டும்? 
 
 சாைவப்பற்றிச் ெசான்னால் மாத்திரம் ெகாஞ்சம் நிமிர்ந்து உட்காருகிறான் மனிதன். ஆகேவ, மரண 

பயத்ைதக் ெகாண்டுதான் அவைனத் திடுக்கிடச் ெசய்து, வழிக்குக் ெகாண்டுவர ேவண்டும். ஆடு காட்டிப் 

புலிையப் பிடிப்பது ேபால், மரணத்ைதக் காட்டி ஞானத்ைதக் கிளறிவிட ேவண்டும் என்று உணர்ந்து திட்டம் 

வகுக்கிறார் திருமூலர். 
 
 உயிைரப் பற்றியும், இைறவைனப் பற்றியும் ஆராய்ச்சி ெசய்வெதல்லாம் ெபன்ஷன் வாங்கின பிறகு 

பார்த்துக் ெகாள்ளலாேம என்று நிைனக்கிேறாம். ஆனால், சாவுக்கு நம்முைடய நல்ெலண்ணம் ெதrயவா 



ேபாகிறது? முன்ெனச்சrக்ைகயில்லாமல், உத்திேயாகம், ஓய்வு என்று பாராமல், வேயாதிகன், இைளஞன் என்று 

கருதாமல் மரணம் திடும் பிரேவசம் ெசய்கிறேத! 
 
 மைனவி விருந்து சைமத்து ைவத்திருந்தாள். சுைவேயாடு உணவருந்தினான். சுகித்திருந்தான் 

ெகாஞ்சேநரம். இடது மார்பிேல ெகாஞ்சம் வலி எடுத்தது. ‘அப்பாடா” என்று படுத்தான். ஒேர ேபாக்காகப் 

ேபாய்விட்டான். 
 
  “அடப்பண்ணி ைவத்தார், அடிசிைல உண்டார், 

  மடக் ெகாடியாெராடு மந்தணம் ெகாண்டார், 

  இடப்பக்கேம இைறெநாந்தேத என்றார், 

  கிடக்கப்படுத்தார் கிடந்ெதாழிந்தாேர!” 
 
விருந்துண்டவன் விருந்தானான் கழுகுக்கும் ஓநாய்க்கும். 
 
 சுக ேபாகங்களிேல ேதாய்ந்து புளிச்ச ஏப்பம் விட்டுக்ெகாண்டிருக்கும் திண்ைணத் தூங்கிகள் கதிேய 

இதுதான். நம்ைமப்ேபால, ெநற்றி ேவர்ைவ நிலத்தில் விழப் பாடுபட்டால், மரணம் இப்படியா திடீெரன்று 

வந்துவிடும் என்று நாம் நிைனக்கிேறாம். திருமூலருக்கு நம்முைடய கள்ளத்தனம் ெதrந்துவிடுகிறது. 

இன்ெனாரு நாடகத்ைதச் சித்தrக்கிறார். 
 
 விறகு ெவட்டி ஒருவன் - ஏைழப் பாட்டாளி மகன்தான். கத்திைய எடுத்துக்ெகாண்டு கீைரப் 

பாத்திக்குப்ேபாய் அைரக் கீைர விைத ெகாய்து வருகிறான். மரத்திேலறி ஒரு ெகாத்து அத்திப் பழம் ெகாண்டு 

வருகிறான். அவனுைடய மைனவி அத்திப் பழத்ைதயும், அைரக்கீைர நல்வித்ைதயும் பக்குவமாகக் ெகாத்தி, 
கம்பங்கூேழாடு ேசர்த்துக் காய்ச்சி உைலயிலிருந்து இறக்கி ைவக்கிறாள். கஞ்சி ஆறிக்ெகாண்ேட இருக்கிறது. 

உண்ணுவாரற்று ஆைடபடருகிறது. ஏன்? விறகு ெவட்டியின் கட்ைட சுடுகாட்டிேல ஊடுருவ ெவந்து 

ெகாண்டிருக்கிறது. அவன் ெசத்தது ெபrய காrயமில்ைல. இந்தக் கலயத்துக்குள்ேள நடக்கிற ரஸமான 

விந்ைதையப் பாருங்கள்; சாைவக் காட்டிலும் எவ்வளவு அற்புதமானது! கூைழ உண்ணுவதற்கு விறகு ெவட்டி 

இல்லாவிட்டால் என்ன? அைரக்கீைர வித்து ஊடுருவ ெவந்த அத்திப்பழத்ைத உண்டு களிக்கிறது. 
 
  “அத்திப்பழமும் அைரக்கீைர நல்வித்தும் 

  ெகாத்தி உைலப் ெபய்து கூழட்டு ைவத்தனர்; 

  அத்திப்பழத்ைத அைரக்கீைர வித்துண்ணக் 

  கத்தி எடுத்தவர் காடு புக்காேர” 
 
 ெபால்லாதவர் இந்தத் திருமூலர். இம்மி இடங்ெகாடுக்காமல் ேபசுகிறாேர! சாவினின்று ஒரு 

மனிதனுக்கும் விடுதைலெயன்பது கிைடயாதா? விதி என்று ஒன்றிருந்தால், அதற்கு விலக்கு என்பது 

இல்ைலயா? தைய தாக்ஷண்யம் இல்லாமல், ‘இல்ைல”ெயன்ற பதிைல அழுத்தம் திருத்தமாகச் ெசால்லுகிறார் 

அவர். 
 
 நாட்டுக்ெகல்லாம் அரசனாக இருந்தான்; ராஜ ைவத்தியம் நடந்தது. ஆனால், அவன் உயிைரப் பிடித்து 

நிறுத்தவா முடிந்தது? இல்ைல. அவன் ஊைரச் சுற்றி பவனி வரும்ேபாது, ேமனைகயும் உருப்பசியும் நடனமாட 

நாட்டிேலயுள்ள சிற்றரசர்கள் திரள் திரளாகக் கூடி முன்ேன ெசல்ல, வாத்தியங்கள் இன்னிைச முழங்க, முத்துப் 

பல்லக்கிேல ெசாகுசாக வருவான். ஆனால், இன்று அவன் ேபாகிற ேகாலத்ைதப் பார்த்தீர்களா? பவனிக்கு 

முன்ேன ெசல்ல ேவண்டியவர்கள், முக்காடிட்டுச் சிவிைகக்குப் பின்ேன ெசல்கிறார்கள். முன்ேன, 

பரதநாட்டியத்துக்குப் பதில் பைறக்ெகாட்டு ஓலமிடுகிறது. முத்துப் பல்லக்குக்குப் பதில் காட்டுச் சிவிைக. அதிேல 

சுேயச்ைசேயாடு ஏறிக்ெகாண்டு ெசல்லுகிறானாம். யார்? நாெடல்லாம் ‘நாயகன்”, ‘நம்பி” என்று ேபாற்றிவந்த 

மன்னாதி மன்னன். 
 
  “நாட்டுக்கு நாயகன், நம்மூர்த் தைலமகன், 

  காட்டுச் சிவிைக ெயான்ேறறி - கைடமுைற 

  நாட்டார்கள் பின்ெசல, முன்ேன பைறெகாட்ட 

  நாட்டுக்கு நம்பி நடக்கின்ற வாேற.” 



“ேபஷ் ேபஷ். நம்பி நடக்கும் நைடையப் பாருங்கள்” என்று நம் முதுைகத் தட்டி கவனிக்கச் 

ெசால்லுகிறார் நம்மாசிrயர். நம்முைடய ஈரற்குைல எல்லாம் ‘பகீர்” என்கிறது. இந்த அதிர்ச்சி குைறவதற்கு 

முன்னால், ஆத்திரத்ேதாடு வருகிறது அடுத்த பாட்டு. 
 
 நாம் இறந்து விட்டால் உலகேம முழுகிப் ேபாகும் என்று நாம் நிைனக்கிேறாம். உலகம் இருக்கட்டும்; நம் 

ெபண்டு பிள்ைளகளாவது நமக்காக உயிைரத் துறந்துவிடுவார்கள் என்று எதிர்பார்க்கிேறாம். “அப்படிெயல்லாம் 

எதிர்பார்க்காேத” என்று ஜாக்கிரைத ெசய்கிறார் திருமூலர். மிஞ்சிப்ேபானால் அவர்கள் என்ன ெசய்வார்கள்? 

ஊைரெயல்லாம் திரட்டி ராகம், தாளம் தட்டாமல் ஒப்பாr ைவப்பார்கள். அதில் எதுைக, ேமாைனகைள விரவித் 

தங்கள் திறைமையக் காட்டுவார்கள். அதற்கு ேமேல, அந்தப் பாதகர்கள் நம்முைடய ெபயைரக்கூடப் பிடுங்கி, 
நமக்குப் பிணம் என்று நாமகரணம் சூட்டுவார்கள். இந்த அக்கிரமத்ைதத் தடுப்பதற்குக்கூட நம் கட்ைடக்கு 

ஸ்மரைண கிைடயாது. எத்தைன ெகஜட்டில் விளம்பரம் ெசய்தால் என்ன? பிணம் என்ற ெபயைர மாற்றவா 

முடியும்! அந்தப் பிணத்ைதத் ைதலமாட்டி, ஞாபகார்த்தத்துக்காவது, வடீ்டில் ஒரு மூைலயிேல 

ைவத்துக்ெகாள்ளக் கூடாதா? ைவக்க மாட்டார்கள் அந்தக் கிராதகர்கள். நாெளாரு ேமனியும், ெபாழுெதாரு 

வண்ணமுமாக வளர்ந்த உடம்ைபத் தீக்கிைரயாக்குவார்கள்; ெதாைலயட்டும். ெவந்து நீரான பிறகாவது, நம்ைம 

நிைனக்கப் ேபாகிறார்களா? அம்மி மிதித்து அருந்ததிையக் காட்டி, அக்கினி சாட்சியாக நாம் மாைலயிட்ட 

மைனவி என்ன ெசய்வாள்? நீrேல ஒரு ‘முங்காச்சி” ேபாட்டு, நம்ைமயும் நம்ைமப் பற்றிய ஞாபகத்ைதயும் 

அதிேலேய கைரத்துவிட்டு, “இறந்தான், ஒழிந்தான், அவன்”  என்று நிைனத்துக்ெகாண்டு ேபாய்விடுவாள். இந்த 

நீதியில்லாருைடய நீலித்தனத்ைதப் பார்த்தீர்களா? 
 
  “ஊெரல்லாங் கூட்டி, ஒலிக்க அழுதிட்டு, 

  ேபrைன நீக்கிப் பிணம் என்று ேபrட்டு, 

  சூைரயங் காட்டிைடக் ெகாண்டுேபாய்ச் சுட்டிட்டு 

  நீrனில் மூழ்கி நிைனப் ெபாழிந்தார்கேள.” 
 
 மயானத்துக்கப்பால் எட்டியடி ைவக்க மாட்டார்கள் நம் சுற்றத்தார். துைணயற்றவர்களாய், 

தன்னந்தனியராய்த்தான் மயானத்துக்கு அப்பாலிருக்கும் உலகத்துக்குச் ெசல்ல ேவண்டும். அது எப்ேபர்ப்பட்ட 

உலகம்? சாகாமேல இருக்க முடியாதா? ெசத்தாலும் பிறவாமேல இருக்க முடியாதா? அல்லது “சாவதும் 

பிறப்பதும் காவடிேபால் ஆச்சு” என்று சிந்து பாடிக்ெகாண்டு ஓயாமல் காவடி தூக்குவதுதான் நம் தைலவிதியா? 

இதற்ெகல்லாம் திருமூலர் என்ன விைட கூறுகிறார் என்பைத அடுத்த கட்டுைரயில பார்ப்ேபாம். 
 
* 1948-ல் எழுதிய கட்டுைர 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



12. மா மனம் 
 
 ‘பியர்ஸன்ஸ் மாகsன்” என்ற பத்திrக்ைகயின் ஜனவr இதழிேல ஒரு ரஸமான ஆராய்ச்சி 
ெவளிவந்திருக்கிறது. “எழுபது வயதான ஒருவன் அவன் வாழ்க்ைகைய எவ்வாறு ெசலவிட்டிருக்கிறான்?” 

என்பைதப் பற்றிய ஆராய்ச்சி. அவனுைடய நீண்ட வாழ்க்ைகயிேல, 24 வருஷம், 9 1/2 மாதம் தூக்கத்தில் 

ெதாைலந்தது; 11 வருஷம், 8 மாதம் உத்திேயாக ேவைல; விைளயாட்டிேல கழிந்தது சுமார் 11 வருஷம்; 

உண்பதிலும், குடிப்பதிலும் 5 வருஷம் 10 மாதம்; நடந்து கால் சலித்தது 5 1/2 வருஷம்; உைடயணிவதிலும், 

அலங்காரம் ெசய்வதிலும் 2 வருஷம் 11 மாதம்; வணீ்ேபச்சில் விைரயமானது சுமார் 3 வருஷம்; சில்லைரக் 

காrயங்களிேல ெசத்தது 1 வருஷம் 5 1/2 மாதம்; சிந்தைனயிேல ெசலவிட்டேதா 1 வருஷம் 5 1/2 மாதம்; 

எவ்வளவு அவமானமான ஆராய்ச்சி இது! ேபரண்டத்திலிருக்கிற சகல ஜவீராசிகளுக்ெகல்லாம் சிேரஷ்டனாய், 

நாகrகத்தின் ெகாடுமுடிையத் ெதாட்டு நின்று அற்புத சாகஸங்கள் ெசய்துவரும் மனிதன், 70 ஆண்டுகளில் ஒரு 

வருஷம் 5 1/2 மாதம்தானா சிந்தைன ெசய்கிறான் என்று அதிசயிக்கிேறாம். 
 
 சிந்தைன இல்லாவிட்டால் ெசயல் என்பேத இல்ைலதான். மூச்சு விடுவதற்குக்கூட 

சிந்தைனயில்லாமல் முடியாது. ஆனால், அப்ெபாழுது நம்ைமயறியாமேல சிந்தைன இயங்குகிறது. சுய 

உணர்ேவாடு மனிதன் சிந்தைன ெசய்வெதல்லாம் ெசாற்ப காலந்தான். 
 
 மனித உள்ளத்ைத இரண்டு பகுதிகளாகப் பிrக்கலாம். ஒன்று ெவளி மனசு. இைதப் பற்றித்தான் நமக்கு 

அைர குைறயாகத் ெதrயும். அேநகமாக இது நாம் ெசான்னபடி ேகட்கிறது. அrச்சுவடி படிக்கிறது. கணக்குப் 

ேபாடுகிறது. பாடல்கைள மனனம் ெசய்கிறது. ஆனால் இதற்கப்பாேல, உள் மனசு என்று ஒன்றிருக்கிறது. 

அப்பப்பா, இது ஒரு மாெபரும் பூதம். நமக்குத் ெதrயாத ஒரு மர்மஸ்தானத்தில் நின்றுெகாண்டு, அது 

மனிதனுைடய குடுமிைய உடும்புப் பிடியாகப் பிடித்து ஆட்டி ைவக்கிறது. மனித சுேயச்ைசக்கு உைல 

ைவக்கிறது. காமக் குேராத ேலாபங்கைளக் கிளறிவிட்டு நம்ைமப் ேபயாட்டம் ஆடச் ெசய்கிறது. இதன் 

ஸ்வரூபம் என்னெவன்ேற நமக்குப் புrவதில்ைல. இது ெசய்கிற இடக்குக்கும், ெகாடுங்ேகான்ைமக்கும், திருகு 

தாளங்களுக்கும் அடிைமப்பட்டு மனித வாழ்க்ைக பாழ்படுகிறது. ஆனால், இந்த மாமனத்தின் உருவத்ைத 

உணர்ந்து, தந்திரமாக அைத வசக்கி, மூக்கணாங் கயிறு ேபாட்டு, அதன் முதுகு ேமேலறி உட்கார்ந்து 

விட்ேடாேமயானால், அது ெசய்கிற குறளிெயல்லாம் அடங்கி விடுகிறது. நம்ைம உய்விக்க வந்த 

மேனான்மணியாக அது காட்சியளிக்கிறது. 
 
  “விரகக் குடத்திேல பாம்பைடப்ேபாம், 

  ேவதாந்த ெவளியிேல விட்டாட்டுேவாம், 

  கரணங்கைளப் பிடுங்கி இைரெகாடுப்ேபாம் 

  காலக் கடுெவளி நின்றாட்டுவிப்ேபாம்” 
 
என்று பாம்பாட்டிச் சித்தைரப் ேபால், நாமும் உன்மத்தத்ேதாடு பாடலாம், மாமனத்ைத உணர்ந்து அடக்கி 
விட்டால். ஏன், மண்ைணயும், விண்ைணயும் கூட்டிப் பயிர் ெசய்யலாம். ஏழு கடைலயும் குடித்து ஏப்பம் 

விடலாம். ஆனால், ைகக்குள் அடங்காத இந்தக் கள்ளிைய அடக்கி ஆளுவெதப்படி என்று ெதrயவில்ைலேய! 
 
 ப்ராய்ட் (Freud), ஆட்லர் (Adler), யுங் (Jung) என்ற மூன்று ெபrய மேனாதத்துவ நிபுணர்கள் உள் மனைசப் 

பற்றிய ஆராய்ச்சியில் இறங்கினார்கள். டார்வின் (Darwin)  கண்டுபிடித்த பrணாமெநறி எவ்வளவு முக்கியேமா, 

அவ்வளவு முக்கியமானது, ேமற்ெசான்ன மூவரும் ெசய்திருக்கிற உளநூலாராய்ச்சி. மனிதனுைடய ெசயலிேல 

முக்காேலயைரக் கால்வாசி உள் மனசு ேபாடுகிற உத்திரவுகைளப் ெபாறுத்திருக்கிறது. உள்மனசிேல ேகாயில் 

ெகாண்டிருக்கும் ேதவைதகளிேல அதிமுக்கியமானது காமம் என்று ெசால்லுகிறார் ப்ராய்ட். ைசக்கிள் 

விடுவதிேல கூட, காமத்தின் சாயைலேய காண்கிறார் அவர். இந்த சித்தாந்தத்ைதப் பலமாகக் கண்டிக்கிறார்கள் 

மற்ற இருவரும். 
 
 இம்மூவருக்கும் இைடேய இருக்கும் அபிப்பிராய ேபதம் இன்னும் தீர்ந்தபாடில்ைல. ஆனால் ஒன்று 

நிச்சயமாகச் ெசால்லலாம். இவர்கள் மூவருேம மாமனத்தின் அடிமுடிையக் காணாதவர்கள். ஏேதா அதன் 

அடிவாரத்தில் நின்றுெகாண்டு கர்ணம் ேபாட்டுக்ெகாண்டிருக்கிறார்கேளெயாழிய, அதன் உன்னதச் 

சிகரங்கைளயும், அற்புத வடிைவயும் முடியக் கண்டவர்கள் அல்ல. இம் மூவrல் நிதான புத்திேயாடு ஆராய்ச்சி 



ெசய்தவர் டாக்டர் யுங் என்பவர்தான் என்று பலர் ஒப்புக்ெகாள்ளுகிறார்கள். ெசன்ற வருஷம் ெவளிவந்த ஒரு 

நூலிேல (Essays on Contemporary Events)  டாக்டர் யுங் தன்னுைடய ஆராய்ச்சிெயல்லாம் பலனற்றது என்றும், 

உலகத்திலுள்ள முரண்பாடுகைளயும், சண்ைடகைளயும் தீர்க்க ேவண்டுமானால், ேமல்நாட்டு சமயங்களால் 

முடியாெதன்றும், ஹிந்துக்களின் ேயாக மார்க்கத்தின் மூலம்தான் மனைசக் கட்டுப்படுத்தி, சாந்திைய 

நிைலநாட்ட முடியும் என்றும் ஒப்புக்ெகாண்டிருக்கிறார். அவர் இன்னும் சில ரஸமான உண்ைமகைளப் பற்றிப் 

பின்வருமாறு விவrக்கிறார். ெவளி மனசிேல நடக்கிற ஒவ்ெவாரு சம்பவமும் உள் மனைசத் தாக்கி, அதிேல ஓர் 

இயக்கத்ைத விைளவிக்கிறது. நமது தற்கால நாகrகேமா மிகவும் திருகல் விழுந்து ேபாய் இருக்கிறது. 

உதாரணமாக, ெதாழிற்சாைலகளில் ேவைல ெசய்கிறவர்கள் யந்திரத்ேதாடு யந்திரமாகக் கலந்துவிட்டார்கள். 

தமக்ெகன்று சுேயச்ைசேயா, ெகௗரவேமா, தாங்களும் தனி உருப்படிகள்தான் என்ற உணர்ச்சிேயா 

அவர்களுக்கில்ைல. அவர்களுைடய ெவளி மனதின் நிைல இது. இந்த விரக்திக்குப் ேபாக்கு ேவண்டுேம. 

அதற்காக அவர்களுைடய உள்மனது ேவைல ெசய்ய ஆரம்பிக்கிறது. “நாங்களும் முக்கியமானவர்கள்தான்” 

என்பைத நிைலநாட்டுவதற்காக, கலவரத்திலும் ேவைல நிறுத்தத்திலும் அவர்கைள ஈடுபடுத்துகிறது. 

இப்படியாக ெவளி மனசிேலயுள்ள கீைரக்கைடக்கு எதிர்க்கைட ேபாடுகிறது உள் மனது. 
 
 ஐந்தாவது வகுப்பு வாத்தியார் நல்லவர்தான். அப்பாவி. ஆனால், அவருக்கு வாய்த்த சகதர்மிணிேயா 

ஒரு ெபால்லாத நீலி. அவைரப் படாதபாெடல்லாம் படுத்தி ைவப்பாள். எதிர்த்துப் ேபசுவதற்கு சமர்த்தில்லாதவர் 

வாத்தியார். வடீ்டிேல அவர் காட்டும் ெபாறுைமெயல்லாம் ெவளிேவஷம். அவருைடய உள்மனது தனக்கு 

ேநrட்ட மானபங்கத்ைத நிைனத்து, நிைனத்து அைச ேபாட்டுக்ெகாண்டிருக்கிறது. பழிக்குப் பழி வாங்க 

ேவண்டுேம என்று அது துடித்துக்ெகாண்டிருக்கிறது. ைகயிேல பிரம்பும், அடிப்பதற்கு மாணவர்கள் முதுகும் 

இருக்கும்ேபாது அதற்குக் ெகாண்டாட்டந்தாேன! ஆகேவ, பள்ளிக்கூடத்திற்கு வந்தவுடன் மாணவர்கள் ேமேல 

அகாதரணமாக (அசாதாரணமாக?) அது சீறி விழுகிறது. ஆனால், வாத்தியார் நல்லவர்தான். அப்பாவி. உள் 

மனசல்லவா மாணவனுைடய முதுகுக்கு விைனயாக இருப்பது! 
 
 இைதப் ேபாலேவ தனி மனிதன் மாத்திரமல்ல. மனித சமுதாயேம நடந்து ெகாள்கிறது. சுதந்திரமற்ற 

சர்வாதிகார நாடுகளிேல, உள் நாட்டிேல சண்ைட ேபாடுவதற்கு வழியில்ைல. ஆைகயால், ஜனங்கள் 

ெவளிநாடுகேளாடு ேபாrட்டு இந்தக் குைறையத் தீர்த்துக்ெகாள்கிறார்கள். ஆனால், ஜனநாயக ஆட்சி முைறயில், 

உள்நாட்டிேல பல கக்ஷிகள் இருக்கின்றன. அைவகள் ஒன்ைறெயான்று ேமாதலாம். தாக்கலாம். மண்ைண 

வாrப் ேபாடலாம். இதற்ெகல்லாம் கக்ஷிகளுக்கு சட்டபூர்வமான சுதந்திரம் உண்டு. ஜனங்களும், ஏதாவெதாரு 

கக்ஷிேயாடு ேசர்ந்துெகாண்டு, கூத்தாடிக் ெகாக்கrத்து ஓலமிடலாம். இப்ேபர்ப்பட்ட பூசல்கள் மூலம் ெபாது 

ஜனங்களின் ஆத்திரம் தீர்ந்துவிடுகிறது. ஆகேவ, ெவளிநாடுகேளாடு ேபார்புrய ேவண்டும் என்ற நிர்ப்பந்தேமா, 

விருப்பேமா ஜனநாயக ஆட்சிமுைறயில் இருப்பதில்ைல. ஆனாலும், உள்நாட்டிேல குழப்பம் சதா 

இருந்துெகாண்டுதான் இருக்கும். இந்தக் குழப்பத்ைதத் தீர்ப்பதற்கு வழிெயன்ன? ஒவ்ெவாரு மனிதனும் 

தன்ேனாடு தாேன ேமாதிக்ெகாண்டு ேபாராட ேவண்டும். இந் நிைலயில்தான் மற்றவர்கேளாடு ேபாராடாமல் 

அவன் இருக்க முடியும். ெவளி மனத்ேதாடு, உள் மனசு மல்யுத்தம் ெசய்யேவண்டும். இந்த யுத்தத்தின் 

இறுதியிேலதான் மனிதன் பrபூரண சாந்திைய அைடயலாம். இந்த யுத்தத்ைதத் தூண்டிவிடுவதற்குச் சமயங்கள் 

உதவியாயிருக்க ேவண்டும். ஆனால், ேமல் நாட்டிலுள்ள மதங்கள் இந்தச் ேசைவையச் ெசய்யத் தகுதியற்றைவ. 

இப்ேபர்ப்பட்ட அந்தரங்கப் ேபாராட்டத்தின் மூலம் நிரந்தரமான அைமதிைய நாம் அைடயேவண்டுமானால், 

ேயாகாப்பியாஸத்ைத ேமற்ெகாள்ள ேவண்டியதுதான் என்று டாக்டர் யுங் வற்புறுத்துகிறார். 
 
 இேத விஷயத்ைத ஸ்வானுபவ அதிகாரத்ேதாடு திருமூலர் எப்படி எடுத்துச் ெசால்கிறார் என்று 

பார்ப்ேபாம். “நான், நான்” என்று அடித்துக்ெகாள்ளுகிறாேய; இெதல்லாம் நம்முைடய மனசில் ஏற்பட்ட ஒரு 

ேகாணல்தாேனெயாழிய, ஆணவம் என்பது, ஆன்மாைவப் ேபால ஓர் உண்ைமயான வஸ்துவல்ல. மனைதத் 

துைடத்து, அந்தக் ேகாணைல நிமிர்த்திவிட்டால், நம்முைடய ஆன்மாவின் உண்ைமயான ரூபம் ெதrந்து 

இன்பம் பிறக்கும். ஆனால், மனைச எப்படிப் புடம் ேபாடுவது? “நான் யார்? என் உள்ளம் யார்? எப்ெபாழுது எனக்கு 

இந்த உடல் கிைடத்தது? உடல் ெசத்த பிறகு என்ன மிஞ்சுகிறது?” என்று நம்ைம நாேம குறுக்கு விசாரைண 

ெசய்துெகாண்ேடயிருந்தால், உண்ைமயான சுய உணர்வு நமக்குக் கிட்டிவிடும் என்று உறுதி கூறுகிறார் 

திருமூலர். 
 
  “என்ைன அறிந்திேலன் இத்ைன காலமும் 



  என்ைன யறிந்தபின் ஏதும் அறிந்திேலன்” 
 
என்று ெசால்லிவிட்டு, ேமலும் ‘யுங்” ெசான்ன அேத தத்துவத்ைத விளக்குகிறார்: 
 
  “என்ைன யறிந்திட்டிருத்தலும், ைகவிடாது, 

  என்ைனயிட்ெடன்ைன உசாவுகின்றாேன” 
 
 நான் யார் என்று உணர்ந்த பிறகு, மறுபடியும் மடைமயில் ஆழ்ந்துவிடக் கூடாதல்லவா? ஆைகயினால், 

எல்ைலயற்ற அருளாளனாகிய இைறவன், என்னிடத்திேலயுள்ள கருைணயின் காரணமாக ஒரு தந்திரம் 

ெசய்தான். என்ைனக் ெகாண்ேட, என்ைனச் சதா ஆராய்ச்சி ெசய்யும்படி தூண்டிவிட்டு ேவடிக்ைக பார்க்கிறான். 

இந்தப் ேபாராட்டத்தின் பலனாக, சாசுவதமான சுய உணர்வு எனக்கு ஏற்பட்டு விட்டது. மயக்கம் நீங்கித் ெதளிவு 

புலர்ந்தது; மனம் மாண்டது; ெசயல் ெசத்தது. 
 
  “மயலற்று, இருளற்று, மாமனமற்று, 

  கயலுற்ற கண்ணியர் ைகயிணக்கற்று, 

  ெசயலற்றிருந்தார் சிவேவடத்தாேர.” 
 
 ஆகேவ, ஆன்மாவுக்கும் பரமாத்மாவுக்கும் இைடேய, மைல ேபாலப் படுத்துக்கிடந்த மாடு மைறந்தது; 

கலப்பற்ற சாந்தியும், ஆனந்தமும் பிறந்தது. பனங்கள்ைளக் குடித்து அறிவு தடுமாறும் மக்கேள, 

உள்ளத்தினுள்ேள ஒரு பைனயிருக்கிறது. அதில் உற்பத்தியாகும் ஆனந்தத் ேதறைல இறக்கி, பட்ைட 

பட்ைடயாகப் பருகிப் பாருங்கள். அது ெகாடுக்கிற லாகிrையப் பனங்கள் ெகாடுக்குமா என்று ேகட்கிறார் 

திருமூலர். 
 
 பறைவையக் காட்டிலும் பன்மடங்கு ேவகமாகப் பறக்கும் குதிைரெயான்று நம்மிடத்திேல இருக்கிறது. 

அதுதான் மனக் குதிைர. லாயக்காகக் கடிவாளம் ேபாட்டு, அதன்ேமல் ஏறி சவாr ெசய்யக் கற்றுக்ெகாண்டால், 

என்ன ஏற்படுமாம்? 
 
  “புள்ளினும் மிக்க புரவிைய ேமற்ெகாண்டால், 

  கள்ளுண்ண ேவண்டாம், தாேன களிதரும் 

  துள்ளி நடப்பிக்கும், ேசாம்பு தவிர்ப்பிக்கும், 

  உள்ளது ெசான்ேனாம் உணர்வுைட ேயாருக்ேக” 
 
 ெகாஞ்சமாவது உணர்வு என்ற சரக்கு உங்களிடத்திேல இருக்குமானால், நான் ெசால்வைதக் காது 

ெகாடுத்துக் ேகளுங்கள். அதன்படி நடந்து பாருங்கள். 
 
 ‘அசட்டுத்தனமாகத் தீர்த்தயாத்திைர ேபாகிறரீ்கேள! காடும் ேமடும் கடந்து காலத்ைத விரயம் 

ெசய்கிறரீ்கேள! நீங்கள் ஆடேவண்டிய தீர்த்தங்கள் எல்லாம் உங்கள் மனதுக்குள்ேளேய இருப்பைத 

உணரக்கூடாதா?” 
 
  “உள்ளத்தினுள்ேள உளபல தீர்த்தங்கள், 

  ெமல்லக் குைடந்து நின்றாடார், விைனெகட, 

  பள்ளமும் ேமடும் பரந்து திrவேர 

  கள்ள மனமுைடக் கல்வியில்ேலாேர.” 
 
 இதுவும் ெசால்லலாம், இதற்கு ேமலும் ெசால்லலாம், திருமூலைரப் ேபான்ற ேயாகிகள். ஆனால், 

நம்ைமப் ேபான்றவர்களுக்கு மனைசக் கட்டுப்படுத்துவெதன்றால், கஷ்ட சாத்தியமாயிருக்கிறேத! இந்த 

அடங்காப் பிடாrைய அடக்குவதா! என்று முனங்குகிேறாம் நாம். 
 
 “பயப்படாேத. அதற்ெகல்லாம் வழியிருக்கிறது” என்று ெசால்லித் தட்டிக்ெகாடுக்கிறார் நம் ஆசிrயர். 
 
 ஏேதா படிப்பு, படிப்பு என்று படித்துக்ெகாண்ேடயிருக்கிற ஏட்டுச் சுரக்காய்கேள! புஸ்தகத்ைதெயல்லாம் 

கட்டிச் சுருட்டி ைவத்துவிட்டு, மனசுக்குள்ேள இறங்கிக் ெகாஞ்சம் முயற்சி ெசய்து பாருங்கள். 



  “சாத்திரம் ஓதும் சதிர்கைள விட்டுநீர் 

  மாத்திைரப் ேபாதும் மறிந்துள்ேள ேநாக்குமின்” 
 
 ேமல்நாட்டு விஞ்ஞானிகள் எல்லாரும் மனைச ெவளிேய பறக்கவிட்டு எத்தைனேயா புதுைமகைளக் 

கண்டுபிடித்திருக்கிறார்கள். ஆனால், அவர்கள் கண்ட உண்ைமெயல்லாம் மனச் சாந்திைய நமக்குக் 

ெகாடுக்கவில்ைலேய! ஆைகயினால் மனசின் ேமேலேய மனைசச் ெசல்லுமளவும் ெசலுத்துங்கள். இப்படிக் 

கிட்டுகிற அறிவுதான் அறிவு. மற்ற அறிெவல்லாம் ேபயறிவுதான். 
 
  “தன்ைன அறிவது அறிவாம் அஃதன்றிப் 

   பின்ைனயறிவது ேபயறிவாகுேம” 
 
என்கிறார். ெபாதுப்பைடயாக மனைசப் பற்றிச் ெசால்லி நிறுத்திவிடவில்ைல திருமூலர். மனைச 

அடக்குவதற்குrய பல பயிற்சிகைள எடுத்துச் ெசால்லியிருக்கிறார். ஆனால், பாமர மக்கள் அறியமுடியாத 

பrபாைஷயில் ெசால்லியிருக்கிறார். திருமந்திரப் பாடல்கைளப் படிக்கும்ேபாெதல்லாம், ஆசான் இல்லாமல் 

ெமய்ஞானத்ைத அைடயேவ முடியாது என்று ேதான்றுகிறது. 
 
 உrய மார்க்கத்ைத உrய முைறயில் உணர்ந்து, மனைச அடக்கி, ேயாகத்திலமர்ந்து தன்ைனயறியக் 

கற்றுக்ெகாண்டால், காலத்ைத ெவல்லலாம். யமைன உைதக்கலாம். இறப்பு, பிறப்பு என்ற ஓயாத காவடிக்கு 

ஓய்வு ஏற்படும் என்பேத திருமூலருைடய சித்தாந்தம். 
 
1948-ல் எழுதியது. 



13. தாய்ைம - வாஞ்ைசயும் கனிவும் 
 
 இைறவேனாடு ஊடாடிப் பழகுவதற்ெகன்ேற பல உபாயங்கைள நம் முன்ேனார்கள் வகுத்து 

ைவத்திருக்கிறார்கள். நாடி பார்த்து மருந்து ெகாடுப்பது ேபால், அவனவனுைடய உடல்நிைல மனநிைலக்கு 

ஏற்றவாறு தந்திரங்கள் ஏற்படுத்தியிருக்கிறார்கள். 
 
 மனித வர்க்கத்தில் நாம் காணும் குண ேவறுபாடுகள் எத்தைனேயா! ஆனால், அைவகைள மூன்று 

ெபரும் பிrவுகளாகப் பிrக்கலாம். 
 
1. உடல் திமிரும், மிடுக்கும், படபடப்பும், அதிகாரத் ேதாரைணயும்  பைடத்தவர்கள் ஒரு பகுதியார். 

மற்றவர்களுைடய கஷ்டத்ைத இவர்கள் லக்ஷிய ம் ெசய்வேதயில்ைல. காrயத்ைதச் சாதிப்பதற்காக எந்தப் 

படுகுழியிலும் தீரத் ேதாடு இறங்குவார்கள். ேபாட்டி மனப்பான்ைமயும், எைதயும் ேபாராடி ெவன்று 

 விடலாம் என்ற ெதம்பும் இவர்களுக்கு உண்டு. கவைல வந்த காலத்தில்  மூைலயில் உட்கார்ந்து 

அழுது ெகாண்டிருக்க மாட்டார்கள். சுறுசுறுப்பாக  ேவைலயில் ஈடுபட்டு, கவைலெயல்லாம் 

மறந்திருப்பார்கள். இவர்கைள  நல்வழிப் படுத்தேவண்டும் என்ேற நமது முன்ேனார்கள் கர்ம ேயாகத்ைத 

வகுத்தார்கள். 
 
2. இரண்டாவது பகுதிையச் ேசர்ந்தவர்களுைடய குண விேசஷங்கள் என்னெவன் று பார்க்கலாம். 

இவர்கள் கற்பைன உலகத்திேல சதா சஞ்சrத்துக் ெக £ண்டிருப்பார்கள். எதிேர நடக்கும் நிகழ்ச்சிகூட 

இவர்கள் கண்ணுக்குப் படாது.  ஏெனன்றால், இவர்களுைடய மனம் ஏேதேதா நிைனத்து அைச ேபாட்டுக் 

 ெகாண்டிருக்கும். மற்றவர்கைள அடக்கி ஆளேவண்டும் என்ற ஆைசேய  இவர்களுக்குக் 

கிைடயாது. ஏகாந்தமாயிருப்பதில் இவர்களுக்கு அதிக ேமாகம்,  ஜனக்கூட்டத்ைதக் கண்டவுடன் 

இவர்களுக்கு ெவட்கமும், நடுக்கமும்  ஏற்பட்டுவிடும். எப்ெபாழுதும் தன்ைனப் பற்றிேய நிைனத்துக் 

ெகாண்டிருப்ப £ர்கள். ஞானேயாகம் இவர்களுக்காக வகுக்கப்பட்டிருக்கிறது. 
 
3. மூன்றாவது பகுதிையச் ேசர்ந்தவர்கள் ேபாஜனப் பிrயர்கள், சுகவாசிகள், ஆசாபாசம் நிைறந்தவர்கள், 

விவஸ்ைதயில்லாமல், யாேராடும் எவேராடும் பாசத்ேதாடு பழகக் கூடியவர்கள். இவர்களுக்குத் 

தனிைமெயன்றால் பிடிக்கேவ பிடிக்க £து. கஷ்டம் வந்த காலத்தில், தன்னம்பிக்ைகயில்லாதவர்களாய், 

மற்றவர்களுைடய ஆதரைவயும், பrைவயும் எதிர்ேநாக்கியிருப்பவர்கள். உணர்ச்சிெவறி பிடித்தவர்கள். 

ஆனால், இவர்களுைடய உணர்ச்சி ெபரும்பாலும் ெலௗகீக விஷயங்களிேலேய விரயமாகிவிடும். 

கைரபுரண்ேடாடும் இவர்களுைடய உணர்ச்சி வாய்க்காலுக்கு அைணேபாட முடியாது. ஆனால்,  அைதத் 

திருப்பிவிட்டு இைறவனிடத்திேல சாட்டிவிட்ேடாேமயானால், அவர்களுைடய மிருக உணர்ச்சிெயல்லாம் 

புனிதமான, அமானுஷியமான பக்தியாக மாறிவிடுகிறது. இப்ேபர்ப்பட்டவர்களுக்குத்தான் நம் முன்ேனார்கள் 

பக்தி மார்க்கத்ைத வகுத்து ைவத்தார்கள். 
 
 ேமற்ெசான்ன மூன்று பகுதிகள் ஒவ்ெவான்றிலும், ேகாடானுேகாடி உட்பிrவுகள் உண்டு. உடல்நிைல, 

மனநிைலையப் ெபாறுத்த உட்பிrவுகள். பக்தி ெநறிைய மாத்திரம் எடுத்துக்ெகாண்டால், பக்தர்கள் இைறவைன 

நானாவிதமாகக் கருதி அனுபவித்திருக்கிறார்கள். காமம் மிகுந்தவர்கள் இைறவைனக் காதலியாகவும், 

ெபௗவியம் நிைறந்தவர்கள் இைறவைன ஆண்டவனாகவும், ஆணவம் பிடித்தவர்கள் இைறவைனக் 

குழந்ைதயாகவும் கற்பைன ெசய்து, தங்கள் சிறுைமையேய ேதாணியாகக் ெகாண்டு, பrபூரணத்ைத 

அைடந்திருக்கிறார்கள். 
 
 உலகின் தாயாகிய இைறவைனத் தன் குழந்ைதயாகப் பாவித்துக் ெகாஞ்சிக் கூத்தாடினவர் 

ெபrயாழ்வார். அவருைடய மனம் கற்பைனத் ேதrல் ஏறி யேசாைதயின் வடீ்டுக்குச் ெசல்லுகிறது. 

கிருஷ்ணைன முழங்காலிேல கிடத்தி, நன்றாய் நுணுக்கிய மஞ்சளால் அவைனக் குளிப்பாட்டிக் 

ெகாண்டிருக்கிறாள் யேசாைத. திருட்டு ெவண்ெணய் ஒட்டிக்ெகாண்டிருந்த நாக்ைக வழித்து, வழித்துச் சுத்தம் 

ெசய்கிறாள். ஆனால், அந்தக் குறும்புக் குழந்ைத இைதெயல்லாம் லக்ஷியம் ெசய்வதாயில்ைல. அது விழிக்கிற 

விழியும், சிrக்கிற சிrப்பும், அதன் வாயும், கண்ணும், மூக்கும் ெபrயாழ்வாைர படாதபாடு படுத்திவிடுகின்றன. 

இந்தக் காட்சிையத் தாம் மாத்திரம் அனுபவித்தால் ேபாதாது என்று, அண்ைட வடீ்டு இைடச்சியர்கைளயும் 

“வாருங்கள், வந்து பாருங்கள்” என்று அைழக்கிறார் ெபrயாழ்வார்: 



  “ேநாக்கி யேசாைத 

   நுணுக்கிய மஞ்சளால், 

  நாக்கு வழித்து 

   நீராட்டும் இந் நம்பிக்கு, 

  வாக்கும், நயனமும், 

   வாயும், முறுவலும், 

  மூக்கும் இருந்தவா காணேீர, 

   ெமாய்குழlர், வந்து காணேீர.” 
 
 யேசாைதயருேக நிற்கும் பக்தர், சிறிது ேநரத்தில் யேசாைதயாகேவ மாறிவிடுகிறார். கண்ணைனக் 

குளிப்பாட்டி முடிந்தது. உடேன அவன் மாட்டுத்ெதாழுவுக்குள் ெசன்று புழுதியில் நன்றாகப் புரண்டுவிட்டு, 

மறுபடியும் வடீ்டுக்குள் வருகிறான். புழுதியைளந்த அந்தப் ெபான்ேமனிையப் பார்த்த தாய்க்குக் ேகாபம் ஓங்கி 
வளர்கிறது. மஞ்சள் குளித்தேபாது இருந்த அழகு ஒரு வைகயான அழகு. ஆனால், புழுதி படிந்திருக்கும் 

ேபாதுள்ள அழகு இருக்கிறேத, அது ஓர் அலாதியான அழகுதான். இருந்தாலும் பக்கத்து வடீ்டுக்காrகளுக்கு இந்த 

அழைக ரஸிக்கவா ெதrயும்? “இவள் பிள்ைள வளர்ப்பைதப் பார்” என்று இடித்துக் காட்டுவார்கேள. ஆைகயால், 

கிருஷ்ணைன மறுபடியும் நீராட வரும்படி கூப்பிடுகிறாள் தாய்; அவேனா ஒன்றுக்கும் மசியாதவன்; மானம் 

துளிகூட இல்லாதவன். அவைன எப்படி ஏமாற்றிக் குளிப்பாட்டுவது? நப்பின்ைன என்ற ஒரு இைடப்ெபண்ணிடம் 

அவனுக்கு அேமாகமான காதல். அவள் வந்துவிடப் ேபாகிறாள். வந்தால் உன்ைனப் பார்த்துச் சிrக்க மாட்டாளா? 

என்று கண்ணனுக்கு நல்ல வார்த்ைத ெசால்லுகிறாள் தாய்: 
 
  “பூணித் ெதாழுவினில் புக்குப் 

   புழுதி அைளந்த ெபான்ேமனி 
  காணில் ெபrதும் உகப்பன் 

   ஆகிலும் கண்டார் பழிப்பர், 

  நாண் எத்தைனயும் இல்லாததாய், 

   நப்பின்ைன காணில் சிrக்கும். 

  மாணிக்கேம, என் மணிேய, 

   மஞ்சனம் ஆட நீ வாராய்.” 
 
 காைரக்கால் அம்ைமயாரும் இைறவைனக் குழந்ைதயாகேவ பாவித்தார். ஆனால், அவருக்கும் 

ெபrயாழ்வாருக்கும் ஒரு முக்கியமான ேவறுபாடு உண்டு. ெபrயாழ்வார், காலமும் இடமும் கடந்த 

இைறவைன, காலத்துக்கும் இடத்துக்கும் கட்டுப்பட்ட ஒரு மனிதக் குழந்ைதயாகப் பாவித்து, அைதத் 

தாலாட்டியும் முத்தியும் ெகாஞ்சுகிறார். ஆனால், அம்ைமயாேரா இைறவைன மனித நிைலக்கு 

இழுத்துக்ெகாண்டு வராமல், அவன் விைளயாடும் விஸ்வ ெவளிக்குத் தாேம ெசன்று, அவைனத் தம் மகனாகப் 

பாராட்டி அன்பு ெசலுத்துகிறார். 
 
 பார்வதிெயன்ற ெதய்வ மருமகைளப் ெபற்றவர் காைரக்கால் அம்ைமயார். ஆகேவ, அவருக்கு 

மருமகளிடத்திேல அமானுஷ்யமான ேபரன்பும், பrவுமிருந்தது. “மாட்டுப்ெபண் மிரண்ட சுபாவம் 

உைடயவளாச்ேச. நீேயா, நடுராத்திrயில், பயங்கரமான மயானத்திேல ேபேயாடு கூத்தாடுகிறவன். அவைளயும் 

உன் பக்கத்தில் அழகாகத் தூக்கி ைவத்துக்ெகாண்டு, அந்த மயானத்துக்குச் ெசல்லாேத அப்பா” என்று ஜாக்கிரைத 

ெசய்கிறார். 
 
  “குழல் ஆர் சிறுபுறத்துக் 

   ேகால் வைளையப் பாகத்து 

  எழிலாக ைவத்து 

   ஏக ேவண்டா-கழலார்ப்பப் 

  ேபrரவில், ஈமப் 

   ெபருங்காட்டில், ேபேயாடும் 

  ஆர் அழல் வாய் 

   நீ யாடும் அங்கு.” 



மருமகளிடத்தில் காட்டிய கருைணையப் ேபரண்டத்தினிடமும் காட்டுகிறார் அம்ைமயார்: அது எப்படிக் கவி 
உருவம் ெபறுகிறது என்று பார்ப்ேபாம். 
 
 சாதாரணமாக, ஒரு ெபண் பரதநாட்டியம் ஆடும்ேபாது, அவள் இடசாr, வலசாr ேபாகிறாள்; முன்ேன 

வந்து பின்ேன ஆடிக்ெகாண்ேட ெசல்லுகிறாள்; கறங்கு ேபால் சுற்றுகிறாள். இப்படிெயல்லாம் அவள் ெசய்யும் 

நடன சாகசங்களுக்கு இடவசதி அவசியம் ேவண்டும். ஆனால், தானும் ஆடிக்ெகாண்டு அண்டங்கைளெயல்லாம் 

ஆட்டியும் ைவக்கும் இைறவனுக்கு இந்த வசதி கிைடயாது. அவன் ேவறு, அவன் ஆடும் இடம் ேவறு என்று 

எப்படிச் ெசால்வது? இடம் எங்கிருக்கிறேதா அங்ெகல்லாம் அவன் முட்டித்த தும்பிக்ெகாண்டு நிற்கிறான். இந்த 

ெநருக்கடியான நிைலைமயில், நடராஜன் ெகாஞ்சம் தடித்தனமாகேவா, அஜாக்கிரைதயாகேவா ஆடிவிட்டால், 

என்ன ஆபத்ெதல்லாேமா ஏற்பட்டுவிடும். அவன் அடிையக் ெகாஞ்சம் முரட்டுத்தனமாகப் ேபர்த்து 

ைவத்தாேனயானால், ேபரண்டத்தில் பாதாளேலாகம் முழுவதுேம ேபர்ந்து ேபாகுேம. அபிநயத்திற்கு அழுத்தம் 

ெகாடுப்பதற்காக அவன் தன் முடிையக் ெகாஞ்சம் அலக்ஷியமாக ஆட்டிவிட்டால், ேபரண்டத்தின் முகடு ேபர்ந்து 

ேபாகுேம. கடகம் மறிந்தாடும் அவன் ெசல்லக் ைககள் சுற்றி ஆடும்ேபாது, ஏதாவது பிசகு ஏற்பட்டேதா, கிழக்கு, 

ேமற்கு, வடக்கு, ெதற்கு என்று ெபயர் ைவத்துக்ெகாண்டிருக்கும் திைசகள் எல்லாம் சின்னாபின்னமாகி விடுேம 

என்று பயப்படுகிறார் அம்ைமயார். ஆகேவதான், மகைனப் பார்த்து, “ெகாஞ்சம் நிதானமாக ஆடு” என்று 

எச்சrக்ைக ெசய்கிறார். 
 
  “அடிேபrல், பாதாளம் ேபரும், அடிகள் 

  முடிேபrல், வான் முகடு ேபரும் - கடகம் 

  மறிந்தாடு ைகேபrல், வான் திைசகள் ேபரும், 

  அறிந்தாடும், ஆற்றாது அரங்கு.” 
 
 ேபரண்டத்ைத ஆளும் ெபாறுப்ைப நிர்வகிக்கத் ெதrந்த குழந்ைததான். இருந்தாலும், தாய்க்குக் 

குழந்ைததாேன! 
 
 ெபrயாழ்வார் கண்ட இைறவன், மனிதக் குழந்ைதயாக இருந்து, மடிமீது தவழ்ந்து, முைலப்பாலுண்டு, 

ெபான்னூசலாடித் தாைய மகிழ்விக்கிறான். ஆனால், அம்ைமயார் கண்ட இைறவன், பரம்ெபாருள் 

நிைலயிலிருந்து இறங்காமல், அம்ைமயாைர விஸ்வ ெவளிக்கு இழுத்துச்ெசன்று, அவைரத் தன் தாயாகேவ 

ஏற்றுக்ெகாள்கிறான். இைறவைன உணர்வதற்கு முன் ஏற்பட்ட தாய்ைம வாஞ்ைசைய ஆழ்வார் பாடலிலும், 

உணர்ந்தபின் ஏற்பட்ட தாய்ைமயின் கனிைவ அம்ைமயார் பாடலிலும் காணலாம். 
 
1948-ல் எழுதிய கட்டுைர 
  



14. அந்தியும் அறிவும் 
 
 பழந் தமிழ் மக்கள் மனித வாழ்க்ைகைய அகம், புறம் என்று பிrத்தார்கள். காதல் வாழ்க்ைகயும், இல் 

வாழ்க்ைகயும் அகத்ைதச் சார்ந்தைவ. ெபாருள் ஈட்டல், ேபார் புrதல் முதலியன புறத்ைதச் சார்ந்தைவ. மக்கள் 

வாழும் நிலத்ைத ஐவைகயாகப் பிrத்தார்கள். மைல, கடல், வயல், காடு, பாைல என்பதாக ஒவ்ெவாரு 

நிலத்துக்கும் ஒரு ஒழுக்கத்ைதக் கற்பித்து, அக வாழ்க்ைகயும் புற வாழ்க்ைகயும் ெபரும்பாலும் மக்கள் வாழும் 

நிலத்தின் தன்ைமையப் ெபாறுத்தது என்பதாகவும் தீர்மானித்தார்கள். 
 
 ஒவ்ெவாரு நிலத்துக்கும் தனிப்பட்ட ஒரு பாவம் உண்ெடன்றும், அந்த பாவம் சில பருவங்களிலும், 

ெபாழுதுகளிலும் துடுக்காகவும், எடுப்பாகவும் ேதான்றுெமன்றும் எண்ணினார்கள். ஒவ்ெவாரு நிலத்துக்கும் 

ஏற்பட்ட பாவத்தின் சாயலானது அந்நிலத்தில் வாழும் மக்களுைடய வாழ்க்ைகயிலும், ஒழுக்கத்திலும் 

பிரதிபலிக்கும் என்ற கருத்ைதக்கூட வற்புறுத்துகிறார்கள். 
 
 இந்தச் சித்தாந்தத்ைத ஒட்டிேய நமது முன்ேனார்கள் ஒரு வருஷத்ைதக் கார்காலம், வாைட காலம் 

முதலிய ஆறு ெபரும் ெபாழுதுகளாகவும், ஒரு நாைள மாைல, யாமம் முதலிய ஆறு சிறு ெபாழுதுகளாகவும் 

பாகுபாடு ெசய்தார்கள். சூrயாஸ்தமனத்துக்குப்பின் பத்து நாழிைகப் ெபாழுைத, அதாவது, இரவு 10 மணி 
வைரயிலும் மாைலெயன்று குறிப்பிட்டார்கள். 
 
 ெபாழுைதக் குறிப்பிட்டது மாத்திரமல்ல. ஒவ்ெவாரு ெபாழுதுக்கும் உண்டான குணெமன்ன, தத்துவம் 

என்ன என்பைதக்கூட ஆராய்ச்சி ெசய்துவிட்டார்கள். 
 
 மனிதனுைடய மேனாபாவம், ெசயல் எல்லாேம ெபரும்பாலும் சூrய சந்திரர்களுைடய 

ஆதிக்கத்துக்குட்பட்டது என்று சில நவனீ ஆராய்ச்சியாளர்கள் கண்டுபிடித்திருக்கிறார்கள். ஏன்? சூrய 

மண்டலத்திேல (Sun spots) கருங்குறிகள் ேதான்றும்ேபாது பூமியில் விைளயும் சரக்குகளுக்குப் பஞ்சம் 

ஏற்படுவதாகக்கூடச் ெசால்லுகிறார்கள். ஆகேவ, சகல ஜவீராசிகளுேம மரம், ெசடி, ெகாடிகள் கூட, பூமிக்குப் 

புறம்பான ஒரு சக்திக்கு வசப்பட்டிருக்கின்றன. 
 
 ெதாட்டில் குழந்ைதயின் புன்முறுவலில் பரவசமான ரவநீ்திரநாத் தாகூர், “சீத மதியின் ெவள்ளிக் 

கதிர்கள் நீல ேமகத்தின் முந்தாைனையப் பிடித்து இழுத்துக் ெகாஞ்சும் ேபாதல்லவா உன்னுைடய ெதய்வகீப் 

புன்சிrப்புப் பிறந்திருக்க ேவண்டும்” என்று வியந்தார். உண்ைமயிேலேய மனிதனுைடய புன்சிrப்பு மந்திரமல்ல. 

மனிதனுைடய மேனாபாவங்கள் எல்லாவற்றுக்கும் புறத்ேத புலப்படும் ெவளியுலகிற்கும் இைடேய யாேதா ஒரு 

ெசாந்தம் இருக்கத்தான் ெசய்கிறது. அது ஒரு சிருஷ்டி ரகசியம். அகத்துக்கும் புறத்துக்கும் உண்டான அந்தச் 

ெசாந்தத்ைத வார்த்ைதயால் வர்ணிக்க முடியாது. ஆனால் ெதால்காப்பியர் முதலிய இலக்கண ஆசிrயர்கள் 

அதற்கு சூத்திரேம சிருஷ்டித்துவிட்டார்கள். என்றாலும் மனிதனுக்கும் இயற்ைகக்கும் உண்டான சம்பந்தம் 

சூத்திரக்காரர்கள் ைகக்குள்ெளல்லாம் அைடபட்டுவிடுமா? 
 
 ெகாந்தளித்துக் ெகாண்டிருக்கிற மனித இதயத்ைதப் பார்த்து ‘ேஹ, மடெநஞ்ேச, குறிஞ்சி 
நிலத்துக்ெகன்ேற சூத்திரத்தில் வகுக்கப்பட்ட உணர்ச்சிகள், முல்ைல நிலத்தில் உனக்குத் ேதான்றலாமா? 

நடுநிசியில் எழுகின்ற பாவங்கள் நண்பகலில் உனக்கு ஏற்படலாமா? என்று ெதால்காப்பியனார்கூட மறியல் 

கட்டைள ேபாட முடியாது. ஏெனன்றால், மனித உள்ளம் காலத்துக்கும், இடத்துக்கும் ஓரளவுதான் கட்டுப்பட்டு 

நிற்கிறது. மனிதைன வைீணயாகவும், பிரகிருதிைய வைீணயில் ேமவும் விரலாகவும் பாவிப்பது முக்கால்வாசி 
கவிக் கனவுதான். 
 
 ஆனால், ெவளியுலகத்தில் ேதான்றும் காட்சிகளும், ஒலிக்கும் ஒலிகளும் நமது உள்ளத்ைத ஓரளவு 

பாதிக்கத்தான் ெசய்கின்றன. 
 
 ‘ேசா”ெவன்று மைழ ெபய்கிறது; தாங்கமுடியாத குளிர்; காட்டிேல ஒரு தனியிடம்; இருள் 

சூழ்ந்துவிடுகிறது. காதலைனப் பிrந்த ஒரு முல்ைல நிலத்து இைடப்ெபண் இயற்ைகயின் பயங்கர ரூபத்ைதப் 

பார்க்கிறாள். வடீ்டின் இறப்பிேல ஒரு தூக்கணாங்குருவி மின்மினிப் பூச்சிெயான்ைறக் ெகௗவிக்ெகாண்டு தன் 

கூட்டில் ேபாய் விளக்ேகற்றுகிறது. மைழத்தாைரகள் மரங்கைளத் தாக்கும் ஒலியும், அந்தகாரத்ைதப் பிளப்பது 

ேபான்ற இடி முழக்கமும், மின்னல் ெவட்டுகளும் காதலியின் மனத்ைதப் படாதபாெடல்லாம் படுத்துகின்றன. 



அந்த இருண்ட, பயங்கரமான தனிைமயிேல அவளுைடய மனத்தில் ஏற்ெகனேவயுள்ள ேசாகம் அதிகrக்கிறது; 

வாழ்க்ைகயிேல ெவறுப்புத் தட்டிவிடுகிறது. இருள் என்ற ஒரு வஸ்து இருக்கிறேத. அதுகூடத் தன்னந் 

தனியாயிருக்கப் பயப்படுகிறது. இறப்பிேலயிருந்த குருவிையப் ேபால, அந்தகாரம் என்ற குருவி, மின்னல் என்ற 

புழுைவெயடுத்து விளக்ேகற்றி, ஒருவாறு தன்னுைடய தனிைமையத் தாேன ஆற்றிக்ெகாள்கிறது. இருள், 
குருவிக்ேக இந்தப் பாடானால், அந்த முல்ைலப் ெபண்ணுக்கு எந்தப் பாடு? 
 
  “கன்னல் எனும் கருங்குருவி 
   ககன மைழக்(கு) ஆற்றாது 

  மின்னல் எனும் புழுெவடுத்து 

   விளக்ேகற்றும் கார்காலம் 

  மன்னவனாம் ெதன்பாண்டி 

   மாவலி வாணைனக் காணா(து) 

  என்ன பிைழப்(பு), என்ன நைகப்(பு) 

   என்ன இருப்(பு) இன்னமுேம.” 
 
 இந்தப் பாட்டிேல கார்காலமிருக்கிறது; இருண்ட மாைலப்ெபாழுது இருக்கிறது; முல்ைல 

நிலத்துக்குrயதான பிrவாற்றாைமெயன்ற பாவமும் இருக்கிறது. இதுேபான்ற பாட்டுக்கைளப் படித்தவுடன் 

இலக்கண ஆசிrயர்கள் இந்தத் துைறக்ெகன்ேற சூத்திரம் ஒன்ைறயும் ெதாகுத்து விட்டார்கள். நாற்கவிராச நம்பி, 
அகப்ெபாருள் விளக்கம் எழுதியவர் ெசான்னார்: ‘மல்கு கார் மாைல முல்ைலக்குrய” என்று. 
 
 நாம் முன்ேப ெசான்ேனாம். மனித உள்ளம் இலக்கணத் தைளகளுக்கும், கட்டுப்பாடுகளுக்கும் 

அடங்காது. கவிகளுைடய கற்பைனயும் அப்படிேய. ஆகேவ, முல்ைல நிலம் ேவண்டாம், பயங்கர இருட்டு 

ேவண்டாம், குளிராட்டும் மைழக்காலமும் ேவண்டாம், பிrவாற்றாைமயால் மனம் ைநவதற்கு. 
 
 குற்றாலமைலயில் வாழும் குறிஞ்சிப் ெபண் ஒருத்தி. காலேமா, வஸந்தகாலம். ேமற்ேக, அடிவானம் 

சிவந்து காதலி வஸந்தசவுந்தrயின் தீராக் காதைலத் தூண்டி விடுகிறது. கிழக்ேக பூரண சந்திரன் ெவண் 

கிரணங்கைளப் பரப்பி, விண்ைணயும் மண்ைணயும் ெவள்ளி மயமாக்கி ெவப்பத்ைதத்தணித்து, மக்கள் 

இதயத்ைதத் துன்புறுத்துகிறான். ஆனால் காதலிக்ேகா, குளிர்ந்த சந்திரனும் கருெநருப்பினிைடேயெயழுந்த 

ெவண்ெணருப்ைபப் ேபாலத் ேதான்றேவ, உடல் எல்லாம் காந்துகிறது. இதற்கு ேமேல, மன்மதனுைடய 

அமர்க்களம். 
 
  ைகக் கரும்ெபன்ன, கைணெயன்ன, நீெயன்ன, மன்மதா! - இந்தச் 

  ெசக்கரும் பாவி நிலாவுேம ேபாதாேதா-மன்மதா! 
 
என்று நிந்தைன ெசய்கிறாள். 
 
 பிrந்த காதலருக்கு அவஸ்ைதையக் ெகாடுக்கின்ற அந்தப் ‘பாவி” நிலா, கூடியிருக்கும் காதலருக்கு 

அளவிறந்த இன்பத்ைதயும் ெகாடுக்கிறது. காதல் ேவதைனைய சிருஷ்டித்து, காதல் தாகத்ைதயும் தீர்க்கும் 

மன்மதனுைடய சூழ்ச்சிக்கு உள்பட்டுத்தான் ெசக்கர் வானமும், மாைல மதியமும் இயங்குகின்றன என்றார் 

கம்பர். 
 
  “கலந்த வர்க்கினியேதார் கள்ளுமாய்ப் பிrந் 

  துலந்தவர்க்குயிர் கடுவிடமு மாயுடன் 

  புலர்ந்தவர்க்குதவி ெசய்புதிய தூதுமாய் 

  மலர்ந்தது ெநடுநிலா மதனன் ேவண்டேவ.” 
 
இதுவைரயிலும் நாம் பார்த்த கவிகளில், காதல் எழுச்சிக்கும் மாைலப் ெபாழுதுக்கும் உண்டான சம்பந்தத்ைதேய 

கண்ேடாம். இலக்கண ஆசிrயர்களும், அந்தி மாைலக்கும் காதலுக்குப் புறம்பான இதர உணர்ச்சிகளுக்கும் 

இைடேய உண்டான ெதாடர்ைபப் பற்றி யாெதாரு இலக்கணமும் வகுக்கவில்ைல. ஆனால், மாைல மயக்கத்தில் 

ெசாக்கிப்ேபான கவிஞர்கள் மனதில், பலதிறப்பட்ட நிகழ்ச்சிகளும் உணர்ச்சிகளும் ேதான்றி 



உருப்ெபற்றிருப்பைதப் பார்க்கலாம். தமிழ்க் கவிைத மாத்திரமல்ல, உலக கவிைதேய, ெபரும்பகுதி மாைலப் 

ெபாழுதில் ஏற்பட்ட மயக்கத்தின் ெவறிதான் என்றுகூடச் ெசால்லி விடலாம். 
 
 நிலாைவயும், வானத்து மீைனயும், அைவகளின் ஒளிக் ெகாள்ைளையயும் ரஸித்து ரஸித்து ஆங்ேக 

குலாவும் அமுதக் குழம்ைபக் குடித்து ெவறிேயறிய கவிஞர்கள் பலர். மாைல தந்த கவிதா ஆேவசத்திேல அதி 
அற்புதமான கற்பைனச் சித்திரங்கள் ேதான்றி இருக்கின்றன. அந்தி வானத்ைதக் கீறிப் பிளந்து அதனின்றும் 

வடித்ெதடுத்த அழைகெயல்லாம் பாஞ்சாலியின் ரூப ெசௗந்தrயத்தில் ஈடுபடுத்துகிறார் கவி பாரதியார். 
 
  “அந்தி மயங்க, விசும்பிைடத் ேதான்றும் 

  ஆைசக் கதிர் மதியன்ன முகத்ைத” 
 
பாரதியார் எவ்வளவு அனுபவித்திருக்கிறார்! 
 
 பாரதி எழுதிய பாட்டுகளில் எல்லாம் மிகவும் விசித்திரமான - விபrதமான என்றுகூடச் ெசால்லத்தக்க - 

குயில் பாட்டு மாைலயழகின் மயக்கத்திேல ஏற்பட்டது என்று பாரதியாேர ஒப்புக்ெகாண்டிருக்கிறார். 
 
  “ேசாைல, குயில், காதல், ெசான்ன கைதயத்தைனயும் 

  மாைலயழகின் மயக்கத்தால் உள்ளத்ேத 

  ேதான்றியேதார் கற்பைனயின் சூழ்ச்சிெயன்ேற கண்டுெகாண்ேடன்” 
 
என்று ெசால்லி, கவி குயில்-கனவிலிருந்து விழித்ெதழுகின்றார். 
 
 நீக்கமின்றி நிமிர்ந்த நிலாக்கதிர் சீைதக்குக் காதல் ேநாையத் தந்தது. ஆனால், சீைதையப் பைடத்த உலக 

மகா கவிக்கு, காதலுக்குப் புறம்பான பல ஞாபகங்கைளத் தூண்டி விடுகிறது. இன்பகரமான நிலெவாளியானது 

உலெகங்கும் பரவி இருைளக்ெகாள்ைள ெகாள்ளுகிறது. இைதப் பார்த்தவுடேனேய, காவியத்திலும் கைலயிலும் 

தன்னுள்ளத்ைதப் பறிெகாடுத்துப் பறிெகாடுத்து, கவிஞனுக்குத் தளர்ச்சிேயற்பட்ட ெபாழுெதல்லாம் தன்னுைடய 

மாறாத அன்பினால் தளர்ச்சி நீங்கிக் கவிதா உற்சாகத்ைத ஊட்டிவந்த சைடயப்ப வள்ளலுைடய கருைணதான் 

கம்பருக்கு ஞாபகம் வருகிறது. 
 
  “வண்ணமாைல ைகபரப்பி 
   உலைக வைளத்த இருெளல்லாம் 

  உண்ண எண்ணித் தண் மதியத் 

   துதயத் ெதழுந்த நிலாக் கற்ைற 

  விண்ணும் மண்ணும் திைசயைனத்தும் 

   விழுங்கிக் ெகாண்ட விrநன்னரீ்ப் 

  பண்ைண ெவண்ெணய்ச் சைடயன் தன் 

   புகழ்ேபால் எங்கும் பரந்துளதால்” 
 
என்பது கம்பர். 
 
 வாழ்க்ைகச் சூறாவளியில் அகப்பட்டு அல்லலுறும் மனிதனுைடய மனது, சலனமற்ற 

மாைலப்ெபாழுதிேல நிம்மதிையப் ெபற்று சாந்தியைடகிறது. அதனால்தான், 
 
  “மாசில் வைீணயும் மாைல மதியமும்” ேபான்றேத  “ஈசன் எந்ைத இைணயடி நீழேல” 
 
என்றார் ஒரு ஞானி. 
 
 சாந்தி மயமான மாைலப்ெபாழுதில் மனித உள்ளத்தில் ேதான்றும் நிகழ்ச்சிைய, கம்பர் சித்திரகூடப் 

படலத்தில் வர்ணித்திருக்கிறார். சித்திரகூடப் பருவத்தில் சீைதயும் ராம, லக்ஷ்மணர்களும் நடந்து 

ெசல்கிறார்கள். சூrயாஸ்தமன ேநரம். மைலச் சிகரங்கள் சூழ்ந்த பள்ளத்தாக்கு; சூrயன் ேமல் திைசயில் மைறய, 

வானம் ெசக்கச் ெசேவல் என்று சிவந்து ேதான்றுகிறது; நீண்டு நிமிர்ந்து நின்ற ேமற்குச் சிகரங்கள் 



காலேநமிெயன்ற அசுரைனப் ேபால் விளங்கின. சூrயன், விஷ்ணு எறிந்த சக்கரத்ைதப் ேபாலக் காலேநமியான 

மைலமுகடுகைளத் தாக்குகிறது. 
 
 ேமற்ேக ேதான்றும் ெசக்கர் வானம் சூர சம்ஹாரத்தில் ஏற்பட்ட ரத்த ெவள்ளந்தான். அேத சமயத்தில் கீழ் 

வானத்தில் ேதான்றும் மாைல மதியம் அசுரனுைடய வாயினின்றும் முறிந்து ேவறாகப் ேபான வக்ர தந்தத்ைதப் 

ேபாலத் ெதன்படுகிறது. 
 
 சிறிது ேநரத்தில் இந்தக் ேகாரக்காட்சி மாறி வானம் நீலமயமாகி நிைறந்த சாந்தியில் உலகத்ைதேய 

அமிழ்த்தி விடுகிறது. மைலயிலுள்ள தடாகங்களும், மரம், ெசடி ெகாடிகளும், அைமதிையப் ெபற்று ஒரு ேமான 

நிைலைய அைடந்துவிடுகின்றன. பகலில் மலரும் பூக்கள் இதழ்க் கரங்கைளக் குவித்து அந்திைய 

வணங்குகின்றன. இராப் பூக்கள் மலர்ந்து மணத்ைதப் பரப்பி அந்தி ேவைளைய ரம்மியப்படுத்துகின்றன. தம்ைமச் 

சுற்றியுள்ள பிரகிருதியின் பாவத்ைதெயாட்டிேய ஜானகியும் ராம லக்ஷ்மணர்களும் தம்ைம அறியாமேல கண் 

குவித்துக் ைககூப்பி அந்திைய வணங்கி நிற்கின்றார்கள். 
 
  “ெமாய்யுறு நறுமலர் முகிழ்ந்தவாம் சில 

  ைமயறு நறுமலர் மலர்ந்த வாம்சில 

  ஐய ேனாடிைவற்கும் அமுதனாளுக்கும் 

  ைககளும் கண்களும் கமலம் ேபான்றேவ” 
 
என்றார் கம்பர். 
 
 காதைல மாத்திரமல்ல. ஊக்கத்ைதயும் ெவறிையயும் உண்டாக்கிப் பின்னர் ெதளிந்த ஆன்ம 

ஞானத்ைதேய உண்டாக்கவல்லது அந்தி மாைல என்று கருதி, 
 
  “அந்திைய ேநாக்கினான், 

  அறிைவ ேநாக்கினான்” 
 
என்றார் கம்பர். 
 
*1945-ல் ஒலிபரப்பிய ேபச்சு 
  



15. டி.ேக.சி. ஜாதகம் 
 
 முப்பது ஆண்டுகளுக்குமுன் ெசன்ைன கிறிஸ்தவக் கல்லூrயில் ஒரு ேதநீர் விருந்து நடந்தது. 

ஸ்காட்லண்ட் ேதசத்திலிருந்து வந்த பாதிrயார் ஒருவைர வரேவற்று உபசrப்பதற்காக நடந்தது விருந்து. 

கல்லூrயின் பைழய மாணவனான டி.ேக.சிதம்பரநாத முதலியார் அவர்கைளயும் விருந்துக்கு 

அைழத்திருந்தார்கள். 
 
 காட்டுமிராண்டிகளாகிய ஹிந்துக்கைள எப்படியும் திருத்திவிட ேவண்டும் என்று கச்ைச கட்டிக்ெகாண்டு 

வந்தவர் பாதிrயார். அவrடத்திேல டி.ேக.சி.ைய அறிமுகப்படுத்தினார்கள். உடேன துைர டி.ேக.சி.ையப் பார்த்து, 

ஏளன பாவத்ேதாடு தாேன, பல ேகள்விகைளச் சரமாrயாகப் ெபாழிந்தார். குறிப்பிடத்தக்க ேகள்விெயான்று 

கீழ்க்கண்டவாறு:- 
 
 “ஸ்காட்ேலண்ட் ேதசத்திலுள்ள எங்களுக்கு மரங்கள் என்றால் ெராம்பப் பிrயம். இந்தியர்களாகிய 

உங்களுக்கு எப்படிேயா? (We love trees, do you) என்று ேகட்டார் பாதிrயார். 
 
 இந்தக் ேகள்விக்கு டி.ேக.சி. பதில் ெசான்னார்கள்:- மரங்களிடத்திேல எங்களுக்குப் பிrயம் கிைடயாது. 

பக்திேய ெசலுத்துகிேறாம் (We don’t love trees, we worship them) என்று ெசான்னார்கள். “தமிழ் நாட்டிேல, ஒவ்ெவாரு 

ேகாயிலுக்கும் ஸ்தலவிருக்ஷம் என்று ஒன்று இருக்கிறது. குற்றாலத்திேல பலா மரம்; திருெநல்ேவலியிேல 

மூங்கில் மரம்; திருப்ெபருந்துைறயிேல குருந்த மரம்; இப்படியாக ஒவ்ெவாரு ேகாயிலுக்கும் மூலஸ்தானமாக 

அைமந்திருப்பது ஒரு மரந்தான். அந்த மரம் துளிர்ப்பதும், பூப்பதும், காய்ப்பதும், கனிவதும் கண்டு 

அதிசயித்தார்கள் எங்கள் முன்ேனார்கள். ஒவ்ெவாரு மரத்துக்குள்ேளயிருக்கும் ரஸாயன விந்ைதகள், 

இஞ்சினயீrங் ஜாலங்கள், சிற்ப மர்மங்கள் இைவகைளக் கண்டு அனுபவித்தார்கள். அதற்கு ேமேல ஒவ்ெவாரு 

மரத்துக்குள்ேளயும் ஒரு ஞாபக சக்தியல்லவா இருக்கிறது! ஆயிரக்கணக்கான ஆலமரங்கைளப் பார்த்துத்தான் 

இருக்கிேறாம்; ஆனால், எந்த ஆலமரமாவது தப்பித் தவறி ஒரு பலாக்காையக் காய்த்ததுண்டா! ேராஜாப் 

பதிெயான்ைற நடுகிேறாம். நடும்ேபாது அது ஒரு ெவற்றுக் கம்பாகத்தான் இருக்கிறது. பிறகு அதற்குள்ளிருந்து 

ஒரு அற்புதமான ேராஜா மலர் ெவளிவருகிறது. அந்த மலருக்கு ஒரு தனித் தன்ைம, தனி வர்ணம், தனி மணம். 

எந்த ேராஜாச் ெசடியாவது ஞாபக மறதியால் ஒரு பிச்சிப் பூைவப் பூத்ததுண்டா! இப்படியாகத் தாவர 

வர்க்கங்களுக்குள்ேள ஒரு அதிசயமான ஞாபக சக்தியும் உயிர்த் தத்துவமும் இருந்துெகாண்டு அைவகைள 

இயக்குவைத உணர்ந்தார்கள் தமிழர்கள். இைவகைளெயல்லாம் பார்த்த பிறகு, மரத்திற்குள் அல்லவா இைறவன் 

இருந்து ெதாழிற்படுகிறான் என்று அறிந்தார்கள். ஆகேவ, மரங்களுக்குக் ேகாயில் கட்டிேய வணங்கி வருகிேறாம் 

நாங்கள்” என்று டி.ேக.சி. விளக்கம் ெகாடுத்தார்கள். இைதெயல்லாம் ேகட்டுக்ெகாண்டிருந்த ஸ்காட்லண்ட் துைர 

அரண்ேட ேபானார்.  
 
 சுமார் பத்து ஆண்டுகளுக்கு முன்னால் ெசன்ைனக்கு விேனாபாபாேவ வந்திருந்தார். சத்தியத்ைத நாடி, 

நாடி வாழ்க்ைக முழுவைதயும் அர்ப்பணம் ெசய்த மகான் விேனாபா. டி.ேக.சி.ேயா பrபூர்ண ெசௗந்தர்யம் 

எங்ெகங்ேக இருக்கிறேதா (பாதாளத்திலிருந்தாலும் சr) அங்ெகல்லாம் துணிச்சேலாடு ெசன்று, அைத தrசித்து 

ஆனந்தத்திேல திைளக்கும் அபூர்வப் பிறவி. காலஞ்ெசன்ற ‘கல்கி” ெசய்த தீவிர முயற்சியின் பயனாக, 

டி.ேக.சி.யும் விேனாபாஜியும் ெசன்ைனயில் சந்தித்தார்கள். சத்தியமும் ெசௗந்தர்யமும் சந்தித்தது ேபால. 
 
 கம்பர் எழுதிய இரண்யவைதப் படலத்தில், “சாணினும் உளன்” என்று ெதாடங்கும் பாடைல எடுத்து ஒரு 

மணி ேநரம் விளக்கினார்கள் டி.ேக.சி. ‘கடவுள் இல்ைல” என்று ெசான்ன இரண்யைனப் பார்த்து மகன் பிரகலாதன் 

ேபசுகிற கட்டம். 
 
 “இைறவன் ஒருச்சாண் இடத்திலுமிருக்கிறான். அணுைவ நூறு பாகமாக ைவத்த ேகாணிலும் 

(துகளிலும்) இருக்கிறான். உலகத்திேல ெபrய மைல என்று ெசால்லும் ேமருமைலயிலும் நிைறந்திருக்கிறான். 

இேதா உன் பக்கத்தில் தூண் இருக்கிறேத, அதிலும் இருக்கிறான். இேதாடு நிற்கவில்ைல. கடவுளாவது, 

ஒன்றாவது என்று நீ ெசான்னாேய, அந்தச் ெசால்லுக்குள்ளும் அவன் ஒளிந்து ெகாண்டிருக்கிறான். 

‘இல்ைல”ெயன்று ெசான்னது நீயா? இல்ைல. இைறவன் உன் ேவஷத்தில் நின்றுெகாண்டு ெசான்ன 

வார்த்ைததான். ‘நீ”ெயன்று ஒருவேன இல்ைல” என்று பிறவி ஞானியான பிரகலாதன் ெசான்னான். இைதக் 



ேகட்டுக்ெகாண்டிருந்த இரண்யன், “பேல, பேல! இந்தச் சின்னப் பயலுக்கு இவ்வளவு ேவதாந்தமா!” என்று 

ஏளனத்ேதாடு சிrக்கிறான். வருகிறது கம்பன் பாட்டு. 
 
  “சாணினும் உளன் ஓர்தன்ைம 

   அணுவிைனச் சதகூறிட்ட 

  ேகாணினும் உளன், மாேமருக் 

   குன்றிலும் உளன், இந்நின்ற 

  தூணிலும் உளன், நீ ெசான்ன 

   ெசால்லினும் உளன்; இத்தன்ைம 

  காணுதி விைரவின்” என்றான்:- 

   நன்ெறனக் கனகன்நக் கான் 
 
 இந்தப் பாட்ைட டி.ேக.சி. தமக்ேக உrய நாதத்ேதாடும், காம்பரீ்யத்ேதாடும், சவுக்கத்தில் பாடி, 

விேனாபாஜிக்கு விளக்கம் ெசய்தார்கள். 
 
 “நீ ெசான்ன ெசால்லினும் உளன்” என்ற வாக்கியத்ைதக் ேகட்ட மாத்திரத்திேல விேனாபாஜி உருகி 
விட்டார். “எல்லா இந்திய ெமாழிகளிலும் இரண்ய வைதையப் பற்றிப் பல கவிஞர்கள் பாடித்தான் இருக்கிறார்கள். 

ஆனால் கம்பைனப் ேபால், ‘நீ ெசான்ன ெசால்லினும் உளன்” என்று இதர ெமாழிக் கவிஞன் ஒருவனாவது 

ெசான்னது கிைடயாது” என்று ெவகுவாகப் பாராட்டினார் விேனாபாபாேவ. அேதாடு நின்றுவிடவில்ைல. கம்ப 

ராமாயணப் பிரதி ஒன்ைற வாங்கிப்ேபாய் அைத ஒழுங்காகேவ படிக்கத் ெதாடங்கிவிட்டார் அவர். 
 
 டி.ேக.சி.ையச் சந்தித்து ஏெழட்டு ஆண்டுகள் ஆகிவிட்டன. ஆனாலும் சில தினங்களுக்குமுன் 

விேனாபாஜி அந்தச் சந்திப்ைபப் பற்றி ஒரு உருக்கமான கடிதம் (ஹிந்தியில்) பின்வருமாறு எனக்கு 

எழுதியிருந்தார்: 
 
 “அன்று அவைரச் சந்தித்த சந்திப்பு என்னுைடய ஞாபகத்தில் மிக மிக அழுத்தமாகப் பதிந்து கிடக்கிறது. 

அதற்குமுன் டி.ேக.சி.ைய நான் பார்த்ததில்ைல. ஆனால் அன்று அவர் மனந்திறந்து என்ேனாடு ஊடாடியேபாது 

நீண்ட ெநடுங்காலமாகப் பழகிவந்த நண்பர் அவர் என்ற உணர்வு எனக்கு ஏற்பட்டது. ெவளிப் பகட்ைடெயல்லாம் 

ஒதுக்கித் தள்ளிவிட்டு, கவிைதயின் இதயத்துடிப்ைப அப்படிேய எடுத்துக் கூறக்கூடிய ‘மர்மக்ஞ ரஸிகர்” அவர். 

அவைரப் ேபான்ற ரஸிகைரக் காண்பது அrதினும் அrது.” 
 
 இப்படியாக அன்னியர்கள்கூட தமிழ்க் கவிைதையயும் பண்பாட்ைடயும் அறிந்து அனுபவிக்கும் 

முைறயிேல டி.ேக.சி. விளக்கம் அைமந்திருக்கும். 
 
 சுமார் எட்டு வருஷங்களுக்கு முன், டி.ேக.சி.யும், கல்கியும், சதாசிவம் தம்பதிகளும் பம்பாய்க்குப் 

ேபாயிருந்தார்கள். ேபானதும், ேசாபியாவாடியா (Madame Sophia Wadia) என்ற இலக்கிய ேமைத டி.ேக.சி.ையத் தன் 

வடீ்டிற்கு அைழத்து விருந்தளித்து உபசrத்தார். அந்த அம்மாள் (France) பிரான்ஸ் ேதசத்ைதச் ேசர்ந்தவர்; தமிழ் 

ெதrயேவ ெதrயாது; ஆனாலும் பன்ெமாழிப் புலைம வாய்ந்தவர்; இலக்கியத்திலும், கவிைதயிலும் சிறந்த 

பயிற்சியுைடயவர்; இந்திய எழுத்தாளர் சங்கத்தின் தைலவர். அவருக்கு ரஸிகமணி திருவாசகத்திலிருந்து ஒரு 

பாடைலப் பாடி, ஆங்கிலத்திேல ெபாருைள விளக்கினார்கள். 
 
 “ஒரு குடத்திேல ஆற்றுத் தண்ணைீர எடுத்து, வடீ்டுக்குக் ெகாண்டுவந்து, மச்சுப் படிேயறி மாடிக்குக் 

ெகாண்டுேபாய்ச் ேசர்ப்பதற்குள், அப்பாடி! திணறிப் ேபாகிேறாம் நாம். இந்த சின்னக் காrயத்ைதச் ெசய்து 

முடிப்பதற்கு அவ்வளவு ஆற்றல் ேவண்டியிருக்கிறது. நம்முைடய ஆற்றைல ைவத்து, இைறவனுைடய 

ஆற்றைல அளந்து பார்த்ேதாேமயானால், அைத இப்படி, அப்படிெயன்று ெசால்லி முடியாது. இந்துமகா 

சமுத்திரத்திேலயுள்ள நீைர, ஆவியாக மாற்றி அைத வானத்திேல பத்து, இருபது ைமல் உயரம் ெகாண்டுேபாய், 

ேமகமாகச் ேசமித்துைவத்து, பருவகாலம் பார்த்து, ஆயிரக்கணக்கான ைமல்களுக்கு அப்பாலுள்ள, ரஷ்யாவிேல 

மைழயாகக் ெகாட்டுகிறான் இைறவன். ேகாடானு ேகாடி குடம் தண்ணைீர இப்படிச் சமுத்திரத்திலிருந்து 

தைலேமல் ைவத்துத் தூக்கிப்ேபாய் எவ்வளவு கருைணேயாடு உலகெமலாம் ெசழிக்க மைழயாகப் 

ெபாழிகிறான்! இந்தச் சக்திையயும் கருைணையயும் உணர்ந்து வியந்த நம் முன்ேனார்கள், சிவன் தன் 



தைலேமல் கங்ைகையேய குடமாக ைவத்திருக்கிறான் என்று கற்பைன ெசய்து ரசித்தார்கள். “அப்பார் சைடயன்” 

என்றார்கள். “அப்பு” என்றால், “தண்ணரீ்” என்று ெபாருள். அப்பார் சைடயைனத் தஞ்செமன்று நம்பி, எல்லாம் 

அவன் ெசயல். நமக்குச் ெசயல் என்பேத இல்ைல என்று ெதrந்து, தம்ைமேய அவனிடத்தில் 

ஒப்பைடத்துவிடுகிறார்கள் ஞானிகள். அதன் மூலம் கவைலெயல்லாம் நீங்கி ஆனந்தத்ைத அைடகிறார்கள். 

இப்ேபர்ப்பட்ட ஞானிகளுைடய இதயத்திேல புகுந்து சம்மணம் ேபாட்டு உட்கார்ந்து ெகாள்ளுகிறான் இைறவன். 

அவ்வளவுக்கு எளியவன்தான் அவன். அண்டம் கடந்து அகண்டமும் கடந்து எங்ேகேயா தூரத் ெதாைலவில் 

இருக்கிற ேபர்வழியாகவும் அவன் இருக்கிறான். இந்த முரண்பாட்டு ரகசியத்ைத மாணிக்கவாசகர் எடுத்துச் 

ெசால்லுகிறார். 
 
  “அப்பார் சைடயப்பன் ஆனந்த வார்கழேல 

  ஒப்பாக ஒப்புவித்த உள்ளத்தார் உள்ளிருக்கும் 

  அப்பாலுக் கப்பாைலப் பாடுதுங்காண் அம்மானாய்.” 
 
 இந்தப் பாடைல ேசாபியா வாடியாவுக்குப் பாடிக் காட்டினார்கள். பாட்டு முடிந்ததும், “சr, ேபாய் 

வருகிேறன்” என்று ெசால்லி டி.ேக.சி. எழுந்தார்கள். உடேன அந்த அம்மாள், “இன்னும் ெகாஞ்ச ேநரம் 

தங்கேவண்டும். தாங்கள் ெசான்ன பாட்ைட இன்னும் ஒருமுைற பாடிக் காட்டேவண்டும். கருத்ைதக் 

கவனிக்காமல், பாட்டின் ஒலி இன்பத்ைத மட்டும் நான் அனுபவித்துப் பார்க்க ேவண்டும்” என்று ேகட்டுக் 

ெகாண்டார்கள். டி.ேக.சி.க்கு ஒேர உற்சாகம் பிறந்துவிட்டது. மறுபடியும் அந்தப் பாட்ைடப் பாடினார்கள். 
 
  “அப்பார் சைடயப்பன் ஆனந்த வார்கழேல 

  ஒப்பாக ஒப்புவித்த உள்ளத்தார் உள்ளிருக்கும் 

  அப்பாலுக் கப்பாைலப் பாடுதுங்காண் அம்மானாய்.” 
 
 இைதக் ேகட்டுக்ெகாண்டிருந்த பரங்கிமாது ெசான்னார்: “தமிழ் ெமாழியிேல ஓர் அபூர்வமான மந்திர 

சக்தியிருக்கிறது. பாட்டின் ஒலிையக் ேகட்கும்ேபாது எனக்கு ஓர் ஆனந்த மயக்கம் ஏற்படுகிறது” என்று 

ெசான்னார். 
 
 பிரான்ஸ் ேதசத்துப் ெபண்மணியின் வாக்குமூலம் டி.ேக.சி.யின் அடிப்பைடயான ெகாள்ைகைய 

வலியுறுத்தியது. தமிழ்க் கவிைதயிேல ஓர் அபூர்வமான தாளலயம் (rதம்) இருக்கிறது. கிேரக்க ெமாழியிேலகூட 

இல்லாத நளினமும் துல்லியமும் தமிழ் ெமாழிக்கு இருக்கிறது என்று ஆங்கிலப் புலவர் வின்ஸ்ேலா 

ெசான்னாேர! அைத அடிக்கடி டி.ேக.சி. ெசால்லி வந்தார்கள். ேசாபியா வாடியாவின் வாக்கு இந்தக் ெகாள்ைகைய 

ஊர்ஜிதம் ெசய்தது. 
 
* * * 
 பல நூற்றாண்டுகளுக்கு முன், ேசரன் ெசங்குட்டுவன் இமயம் ெசன்று கல்லிேல மீைனப் ‘ெபாறித்து” 

வந்த வரலாற்ைற ேமைடப் ேபச்சுகளிேல அடிக்கடி ேகட்டு வருகிேறன். மீன் ெபாறியைல எடுத்து எடுத்து புலவர் 

ெபருமக்கள் பrமாறுவதும் “பார்த்தீர்களா தமிழன் வரீத்ைத” என்று ெதாண்ைட கிழியக் கத்துவதும் பார்த்து 

அலுத்துவிட்ேடாம். மீைனப் ெபாறித்து வந்த காரணத்தால், தமிழன் வரீம் இமயத்ைதேய ெதாட்டுவிடவில்ைல. 

ேசரன் ெசங்குட்டுவைனயும் மிஞ்சிய நிகழ்ச்சிெயான்று சமீப காலத்தில் நடந்தது. புலவர் உலகம் அைத உணர்ந்து 

அனுபவித்ததாகேவ ெதrயவில்ைல. பத்து வருஷங்களுக்கு முன் குற்றாலக் குறவஞ்சிெயன்ற அrய தமிழ் நூல் 

இந்து மகா சமுத்திரத்ைதயும், அட்லாண்டிக் சமுத்திரத்ைதயுேம தாண்டி அெமrக்காவிேலயுள்ள நியூ யார்க் (New 

York)  நகரத்தின் நாடக ேமைடயிேல அரங்ேகற்றப்பட்டது. அைடயாற்றிேலயிருக்கும் திருமதி ருக்மணி ேதவி 
ேகாஷ்டியார் நடன நாடகமாக அைத அரங்ேகற்றியேபாது ஆயிரக்கணக்கான அெமrக்கர்கள் தமிழ் ஒலிையயும், 

இைசையயும், நாட்டியத்ைதயும், கவிைதையயுேம அனுபவித்து “ஒன்ஸ்ேமார்” ேபாட்டார்கள். இப்படியாகத் 

தமிழ்ப் பண்பாட்ைடேய அெமrக்க மக்கள் உள்ளத்தில் ெபாறித்து ைவத்துவிட்டு வந்திருக்கிறார்கள் 

கலாேக்ஷத்திரக் கைலஞர்கள். இந்தப் பைடெயடுப்புக்கும், ெவற்றிக்கும் மூலகாரணமாக இருந்தவர் டி.ேக.சி. 
அவர்கேள. 
 
 1933-ம் வருஷத்தில் ெசன்ைனயில் ஒரு ெபாதுக்கூட்டம் நடந்தது. கூட்டத்துக்குத் தைலவர் டி.ேக.சி.; 
ேபசியவேரா டாக்டர் அருண்ேடல். அவர் சிறந்த அறிஞர்; பிரம்மஞான சைபயின் தைலவர்; ருக்மணி ேதவியின் 



கணவர்; ஆஸ்திேரலியாவிேல பிறந்தவர். முதன் முதலாக அந்தக் கூட்டத்திேலதான் டி.ேக.சி.ையச் சந்தித்தார் 

டாக்டர் அருண்ேடல். அவர், டி.ேக.சி. தமிழில் ேபசிய முடிவுைரையக் ேகட்டார். தமிழ் ெதrயாதவராயிருந்த 

ேபாதிலும் டி.ேக.சி. ேபச்சிேலயுள்ள நயங்கைள அருண்ேடல் எப்படிேயா கண்டுெகாண்டார். கூட்டம் முடிந்ததும் 

அைடயாற்றுக்குப் ேபாய் தன் மைனவியாrடத்திேல அவர் ெசான்னார்: “டி.ேக.சி. என்ற அபூர்வமான மனிதைர 

நான் இன்று சந்தித்ேதன்; நீ அவைரக் கட்டாயம் சந்திக்க ேவண்டும். இந்தியப் பண்பாட்ைடப் பார்க்க ேவண்டும் 

என்றால் டி.ேக.சி.ையப் பார்த்தாேல ேபாதும்” என்றார். இந்த சம்பவத்திற்குப் பின், டி.ேக.சி.க்கும் அருண்ேடல் 

தம்பதிகளுக்குமிைடேய ெநருங்கிய நட்பு ஏற்பட்டது. 
 
 சில ஆண்டுகளுக்குப் பின் ருக்மணிேதவியும் டாக்டர் அருண்ேடலும் குற்றாலத்திற்குச் ெசன்றார்கள். 

சாரல் காலம். திருவாங்கூர் மாளிைகயின் முற்றத்திேல ஒரு மாமரத்தடியில் அமர்ந்து டி.ேக.சி.யிடம் இருவரும் 

குற்றாலக் குறவஞ்சிைய நாட்கணக்கிேல ேகட்டார்கள். பாடம் முடிந்ததும் சிருஷ்டி உற்சாகேம ஏற்பட்டுவிட்டது 

ருக்மணிேதவிக்கு. குறவஞ்சிைய நடன நாடகமாக நடிக்க ேவண்டியதுதான் என்று தீர்மானித்தார். அதன் 

பயனாக, தமிழ்ப் பண்பாட்டின் குரல் அெமrக்காைவயும் எட்டிவிட்டது. ருக்மணிேதவி தமிழர். அவருக்கு ஆர்வம் 

ஏற்பட்டது சாமானிய காrயம். ஆஸ்திேரலியாவில் பிறந்து வளர்ந்த டாக்டர் அருண்ேடல் பத்து நாட்களாக 

டி.ேக.சி. பாடிக்காட்டிய குறவஞ்சிைய தமிழ் ெதrயாமேல, எப்படி அனுபவித்துவிட்டார் என்று ேகட்கலாம். இேத 

ேகள்விைய டி.ேக.சி.ேய டாக்டர் அருண்ேடலிடம் ேகட்டார்கள். 
 
 “தமிழ் ெமாழி எனக்குத் ெதrயாதுதான். அதனால் ஒன்றும் ெகட்டுப் ேபாகவில்ைல. நீங்கள் தமிழ்ப் 

பாடல்கைளப் பாடும்ேபாது உங்களுைடய இதயம் என்னுைடய இதயத்ேதாடு ஒட்டி எனக்குப் ெபாருைள 

விளக்கிவிடுகிறது. உங்கள் குரல் மூலமும், முகப்ெபாலிவின் மூலமும் கவிைதயின் உட்ெபாருைள நான் 

கண்டுெகாண்ேடன்” என்று ெசான்னார் டாக்டர் அருண்ேடல்.  

 ஸ்காட்லண்ட் ேதசத்துப் பாதிrயாரும், விேனாபா பாேவயும், ேசாபியா வாடியாவும், டாக்டர் 

அருண்ேடலும் தமிழ் ெதrயாத அன்னியர்கள். ஆனாலும், டி.ேக.சி.யின் இதய ஒலி அவர்களுைடய 

இதயத்ைதெயல்லாம் ெதாட்டுக் கைரத்துவிட்டது. தமிழ் ெதrந்த நம்முைடய ேதாற் ெசவிக்குள்ேளதான் அந்த 

ஒலி பிரேவசிக்க முடியவில்ைல. 
 
 சில மாதங்களுக்குமுன் தமிழ்ப் பண்பாட்ைடப் பற்றிப் புதுக்ேகாட்ைட டவுன் ஹாலிேல ஒரு புலவர் 

சிகாமணி ேமைட ேமேலறிப் ேபசினார். பrைக்ஷெயழுதி டாக்டர் பட்டம் ெபற்ற தமிழ்ப்புலவர் அவர். 
 
 “டி.ேக.சி. ஒழிந்துவிட்டார்; இனிேமல் தமிழ் பண்பாட்டுக்கும் தமிழுக்கும் ேயாகம்தான்” என்று அவர் 

கர்ஜித்தார். புலவர் நல்லவர்தான்; ஆனால், உண்ைமப் பண்பாட்ைட அறிவது அவ்வளவு கஷ்டமாயிருக்கிறது 

அவருக்கு. தமிழின் அருைமப்பாடுகள் அவருக்கு எட்டாத வஸ்துக்களாகப் ேபாய்விட்டன. டி.ேக.சி. ெகாடுக்கும் 

விளக்கேமா அவருக்கு இருட்டடிப்பாகத் ெதrகிறது. டி.ேக.சி. ஜாதகத்தில் இப்படி ஒரு ேகாளாறு விழுந்துவிட்டது. 
 
 தமிழின் ஆழமும், தமிழின் எளிைமயும் ஒன்றுேசர்ந்து சூழ்ச்சி ெசய்து, சில புலவர்கைள 

ேவண்டுெமன்ேற ஏமாற்றிக் ெகாண்டிருப்பதாகத் ெதrகிறது. ேபாதாக்குைறக்கு, இந்தச் சூழ்ச்சியில் 

ேசர்ந்துெகாண்டது டி.ேக.சி.யின் ஜாதகம். 
 
 இந்தச் சக்திக்குமுன் நாம் யார்! 
 
1957-ல் எழுதியது 
 
  



 
16. ரஸஞ்ஞானி டி.ேக.சி. 

 
 ெகாறநாட்டுப் புடைவைய ெவறுங்ைகயாேலேய முழம் ேபாட்டு விடலாம். அது பருப்ெபாருளாக 

இருப்பதால் ெதாட்டுப் பார்த்ேத, அதன் நீள அகலத்ைத நிதானித்து விடுேவாம். 
 
 ெமாச்ைசக் ெகாட்ைடைய அளப்பேதா அைதக் காட்டிலும் எளிது. தடித் தடியாகவல்லவா இருக்கிறது 

அது! உr, உழக்கு, நாழி, பட்டணம் பக்கா என்று எத்தைனேயா கருவிகள் ைவத்திருக்கிேறாம். அந்தக் 

கருவிகைளக் ெகாண்டு, ெமாச்ைசக் ெகாட்ைடைய அளந்து, மூட்ைட மூட்ைடயாகக் குவித்துத் தள்ளி 
விடுேவாம். 
 
 ஆனால், சூக்ஷ்மமான ெபாருள்கைள அளக்க ேவண்டும் என்றால், கஷ்டப்படத்தான் ெசய்கிேறாம். 

பண்பாடு, கைல, தத்துவம் என்று ெசான்னாேல, நமக்குத் திைகப்பு ஏற்பட்டு விடுகிறது. ெமாச்ைசக் ெகாட்ைட 

மாதிr, அைவ மசிவதில்ைல. நம்முைடய கண்ைண உறுத்துவதில்ைல. கைலைய முழம் ேபாடுவதற்கு 

நம்மிடம் அளவுேகால் இல்ைல. தத்துவத்ைதயும், பண்பாட்ைடயும் அளக்கப் பட்டணம் படி கிைடயாது. 

கைலயிலுள்ள-சிறப்பாகத் தமிழ்க் கைலயிலுள்ள-ெதளிவும், ஆழமும் அவ்வளவு நுட்பமாயிருப்பதால் அது 

நம்ேமாடு கண்ணாம்ெபாத்தி விைளயாடி விடுகிறது. அைத இனம் கண்டுெகாள்ள முடியவில்ைல. 

படித்தவர்களுக்குக்கூட, கைலச்சுைவ இன்னது என்று ெதrயவில்ைல; சுைவயுள்ளது எது, சுைவயற்றது எது 

என்று நிர்ணயம் பண்ணவும் முடியவில்ைல. 
 
 கைலைய அனுபவிப்பதற்கு, படிப்பிருந்தால் ேபாதாது! உள்ளுணர்வு ேவண்டும். அேதாடு, பrவும் 

ெபௗவியமும் ேவண்டும். கைலயுலகத்துக்குள்ேள பிரேவசிக்க ேவண்டும் என்றால், காலிேல ேபாட்டிருக்கும் 

ெசருப்ைபக் கழற்றி ைவத்துவிட்டு, “நான்” என்ற திமிைரக் ெகாஞ்சம் பம்மைவத்துக்ெகாண்டு, ேமல் ேவட்டிைய 

அைரயிேல கட்டிக்ெகாண்டு, வாலிருந்தால், வாைலச் சுருட்டி ைவத்துக்ெகாண்டு, அதற்குப் பின் 

கைலவாசலுக்குள் எட்டி அடி ைவக்கலாம்; அல்லாத பக்ஷம், கைலயுலகம் வழி திறவாது. 
 
 இப்படிெயல்லாம் ேநான்பிருந்து, மனைசப் பக்குவப்படுத்திக்ெகாண்டு, கைல உலகத்தினுள் 

புகுேவாேமயானால், ஆணவமற்ற ஆனந்த நிைல நமக்குக் கிட்டும். இந்த அrய உண்ைமைய ேநரடியாக 

எடுத்துக் காட்டினார்கள் ரஸிகமணி டி.ேக.சி. அவர்கள். 
 
 ேதனுக்குள் விழுந்த வண்டு எப்படி மயங்கிக் கிடக்குேமா, அைதப்ேபால, தமிழ்ப்பாடல் ஒன்றில் டி.ேக.சி. 
இறங்கி, அதில் முங்கி, மூழ்கி, மணிக்கணக்கிேல அந்தப் பாடேலாடு ஒன்றிக் கைரந்து நிற்பார்கள். அேதாடு, 

பாடைலக் ேகட்டுக்ெகாண்டிருக்கும் நம்ைமயும் அந்த அத்ைவத நிைலயில் இருத்தி ைவக்கும் வல்லைமயும் 

அவர்களிடம் இருந்தது. 
 
 டி.ேக.சி.ேய ெசால்லுவார்கள்: “கைல என்றால் எப்படி இருக்க ேவண்டும்? அது நம்முைடய உணர்ச்சி 
தத்துவத்தில் ேபாய்க் கலந்து, நம்ைம ேவறு வஸ்து ஆக்கிவிட ேவண்டும். அதனால் நமக்கு ேவறு பிறப்பு ஒன்று 

கிட்டுகிறது. அதுதான் கைல.”  
 
 கைலையச் சுைவப்பெதப்படி, சுைவத்துக் கணிப்பெதப்படி என்று ெதrந்து ெகாள்வதற்கு, ஒரு சுலபமான 

வழியிருக்கிறது. ரஸிகமணியின் ைகைய இறுகப் பிடித்துக்ெகாண்டு, கைலயுலகத்ைத ஒரு சுற்று, சுற்றிவர 

ேவண்டும். சுற்றி வரும்ேபாது டி.ேக.சி.யின் இதயத்ேதாடு ஒட்டி, நாமும் விஷயங்கைள அனுபவிக்க ேவண்டும். 

அவ்வளவு£ன்! கைலையச் சுைவக்கும் முைற நமக்கு எளிதில் ைகவந்து விடும்! 
 
 முதன்முதலாக, டி.ேக.சி.ேயாடு திருச்சியில் நடந்துெகாண்டிருக்கும் திருவள்ளுவர் கூட்டத்துக்குப் 

ேபாேவாம். கூட்டத்தில் எட்டுப் ேபர் ேபசுகிறார்கள். ெகட்டிக்காரத்தனமாகேவ ேபசுகிறார்கள். என்ன இருந்தாலும், 

அவர்களில் ஒருவராவது நம்முைடய இதயத்ைதேயா, வள்ளுவருைடய இதயத்ைதேயா ெதாட்ட பாடாக 

இல்ைல. காரணம் ெதrயாமல், ரஸிகமணிைய ஜாைடயாகப் பார்க்கிேறாம். மீைசைய 

ஒதுக்கிவிட்டுக்ெகாண்ேட, காரணத்ைத விளக்குகிறார்கள் டி.ேக.சி:- “ஒவ்ெவாருவருக்கும் திருவள்ளுவர் 

ெகட்டிக்காரர் என்று பட்டது. ஏன்? தாங்கள் நிைனத்திருந்தைத அவர் ெசால்லி விட்டாராம்! அப்படியானால், 

ெகட்டிக்காரர் அல்லாமல் ேவறு எப்படி இருக்கக்கூடும்? எந்த விதத்திேலா, அவர்களுக்கு நம்பிக்ைக இருந்தது - 



திருவள்ளுவர் ேமல் அல்ல. தங்கள் ேமல்தான்.” டி.ேக.சி.யின் விளக்கம், ேபச்சாளர்களுைடய குைறைய எடுத்துக் 

காட்டிவிட்டது. தன் மrயாைத மிதமிஞ்சிப்ேபாய்விட்டபடியால், அவர்களால் வள்ளுவருக்கு மrயாைத காட்ட 

முடியவில்ைல. ஆகேவ, அவர்களுைடய வாய்வசீ்சுக்ெகல்லாம் தப்பி ஓடி ஒளிந்து ெகாள்ளுகிறார் வள்ளுவர். 
 
 அrஸ்டாட்டில், ப்ேளட்ேடா என்று கத்திக்ெகாண்டு, ஒன்பதாவது பிரசங்கி ேமைடேமல் ஏறிப் ேபச 

ஆரம்பித்துவிட்டார். அவரும் வள்ளுவைரப் பற்றிப் ேபசுவதாக ஐதிகம். ஆனால், வள்ளுவைரத் தவிர மற்ற 

ஆசிrயர்கள்தான் அவர் ேபச்சிேல அடிக்ெகாருதரம் தைலையக் காட்டிக் ெகாண்டிருக்கிறார்கள். வள்ளுவைரப் 

பற்றிப் ேபச்சாளருக்குக் கவைல இல்ைல. தான் படித்த அபத்தப் படிப்ைபெயல்லாம் மாட்டித் 

ெதாங்கவிடுவதற்ேகற்ற ‘ேகாட் ஸ்டான்டு” என்று குறளாசிrயைர அவர் கருதி விடுகிறார். ஆகேவ, ேமற்ேகாள் 

அருவி திம் திம் என்று குதித்து, குறைளயும் வள்ளுவைரயும் ஒேர அமுக்காய் அமுக்கி விடுகிறது. ஒரு 

குறைளயாவது வாழ்க்ைகேயாடு ெபாருத்தி அனுபவித்துவிட்டால், அைத அழகாகவும் உணர்ச்சிேயாடும் 

மற்றவர்களுக்கு விநிேயாகம் ெசய்துவிடலாம். அப்படி அனுபவிக்காதவர்கள், இரவல் சரக்ைக (ேமற்ேகாைள) 

விைலக்கு விற்க ேவண்டியிருக்கிறது. ேமற்ேகாள் ‘நயகரா”வின் ைகயில் அகப்பட்டுக் கதிகலங்கி நிற்கும் 

நம்ைமப் பார்த்து, டி.ேக.சி. உபேதசம் ெசய்கிறார்கள். “பூர்வமான இதர ஆசிrயர்கைளப் பற்றி ேபசக் கூடாது என்று 

நான் ெசால்லவில்ைல. நாேன அடிக்கடி ஆங்கில, இத்தாலிய நிபுணர்கைள வரவைழக்கத்தான் ெசய்கிேறன்; 

விருந்தாளியாக அல்ல. ெபட்டியில் ேபாட்டு வாக்குமூலத்ைத வாங்கிக் ெகாள்ளத்தான்; ேவெறான்றுக்குமல்ல.” 

ஓர் உண்ைமையத் ெதளிவுபடுத்திக் ெகாண்டிருக்கும்ேபாது அதற்கு ஊர்ஜிதம் ெகாடுப்பதற்காக ேவறு ேபாக்கு 

இல்ைலெயன்றால், ேமற்ேகாைளக் ைகயாளலாம் என்று ெதrந்து ெகாண்ேடாம். 
 
 இனி, திருச்சியிலிருந்து புறப்பட்டு, ரஸிகமணியின் ைகையப் பிடித்துக்ெகாண்ேட திருவாரூருக்குப் 

ேபாேவாம். அங்ேக தமிழ் வளர்ச்சிக் கழக விழா அலங்காரமாகவும், ஆரவாரத்ேதாடும் நடக்கிறது. ‘காந்திக்கு 

ேஜ!” என்று பலர் கத்திக்ெகாண்டிருக்கிறார்கள். இைதெயல்லாம் ேகட்ட நமக்கு, “அேட, தமிழ் வளர்ந்துவிட்டேத” 

என்ற மயக்கம் ஏற்படுகிறது. ஆனால் பக்கத்திலிருக்கும் டி.ேக.சி., “இெதல்லாம் தமிழ் வளர்ச்சிெயன்று 

நிைனத்துவிடாேத” என்று எச்சrக்ைக ெசய்கிறார்கள். இங்ேக நடக்கும் ேபச்சுக்கைளப் பற்றிய டி.ேக.சி. 
விமர்சனம் கீழ்க்கண்டவாறு: “டாக்டர் கிருஷ்ணன் ெபrய நிபுணர். பூமி பிறந்த காலம். சூrயன் பிறந்த காலம் 

என்ற விஷயமாக உள்ள சில கணக்குகைளத் தமிழில் எடுத்து விளக்கினார். இது எப்படித் தமிைழ 

வளர்த்ததாகும்? சீவில்லிபுத்தூர்க்காரன் ஒருவன் மதுைரக்கு வழி இன்னது என்று எடுத்துச் ெசால்லிவிட்டால், 

தமிழ். ஆகா! வளர்ந்துவிட்டது. ‘ேஹ, ஹா, ேஹா” என்று கத்தேவண்டியதுண்டா? 
 
 ஆர்.ேக.சண்முகம் ெசட்டியாரும், நம் நாட்டுக்கும், இதர நாடுகளுக்கும் உள்ள ெபாருளாதார 

விஷயங்கைளத் ெதளிவாய் எடுத்து விளக்கினார். எதில்? தமிழில். அது காரணமாகத் தமிழ் வளர்ந்துவிட்டது 

என்று ெசால்ல ேவண்டியதுண்ேடா? 
 
 இந்த விஷயங்களுக்குத் தமிழ் உபேயாகப்படாமல் இருந்தால், அது ஒரு ெமாழி ஆகுமா? ஆனால் 

ஒன்று. தமிழ் வித்வான்கள் எந்த விஷயத்ைதயுேம தமிழில் விளக்க முடியாதுதான். இைடப்பிறவரல்கள், 

சிேலைடகள், மடக்குகள் ஆகிய பல அசந்தர்ப்பங்கள் வந்து விழுந்து விஷயத்ைதக் குழப்பிவிடும். 
 
 ‘கல்கி” அவர்கள் ேபசிய வந்தேனாபசாரம், அபாரமாய், ரஸமாய், ேகட்ேபார் உள்ளத்ைதக் ெகாள்ைள 

ெகாண்டதாக இருந்தது - தமிழ் வளர்ந்துவிட்டது.” 
 
 தமிழ் வளரேவண்டும் என்றால், விஷயத்ைதத் ெதளிவாகச் ெசான்னால் மாத்திரம் ேபாதாது. 

உணர்ச்சிேயாடும், அபிநயத்ேதாடும் தமிழ்ெமாழி சல்லாபம் ெசய்ய ேவண்டும் என்று டி.ேக.சி. ேபச்சிலிருந்து 

ெதrந்துெகாண்ேடாம்.  
 
 திருவாரூrலிருந்து ேதரழுந்தூர் ெவகு தூரமல்ல. அங்ேக நடக்கும் கம்பர் விழாவுக்குப் ேபாகிேறாம். 

‘கம்பர் ேமட்டி’ லிருந்து கவிைதைய விளக்கிக் ெகாண்டிருக்கிறார் ஒரு ேபச்சாளர். கவிைதெயன்றால் ஒரு 

ெபால்லாத காrயம். அைத விளக்குவதற்கு அபாரமான உள்ளுணர்வும், ெசால்லாற்றலும் ேவண்டும். 

இவருக்ேகா இரண்டும் பூஜ்யம். ஆனால், ெராம்ப ெராம்பப் படித்தவர். ஆகேவ, கவிைத உலகத்துக்குள்ேள புகுந்து, 

ஒரு கலக்கு, கலக்கிக் ெகாண்டிருக்கிறார். எருைம மாடு குட்ைடையக் கலக்கின கணக்கில், ேபச்ைசக் 

ேகட்டுக்ெகாண்டிருந்த ரஸிகமணி நம்மிடம் ெசால்லுகிறார்கள். “இவrடம் அமிர்தத்ைதேய ெகாடுங்கேளன்; ஒரு 



நிமிஷத்தில் அைத அப்படிேய விளக்ெகண்ெணய் ஆக்கிவிடுவார்.” இப்படிக் கவிைதையத் ெதாட்டுக் 

கrயாக்கிவிட்டு இவர் ேபாய்விடுகிறார். அடுத்தாற்ேபால் வந்த ேபச்சாளர், உப்புச்சப்பில்லாத ஒரு விருதாப் 

பாட்ைடக் கவிைதெயன்று ெசால்லிக் கூத்தாடுகிறார். “ெவண்ெணய் தின்கிேறாம், ெவண்ெணய் தின்கிேறாம்” 

என்று ெசால்லிக்ெகாண்ேட களி மண்ைண உருட்டி உருட்டித் தன் வாயிேல ேபாட்டுக் ெகாள்ளுகிறார். ‘ெபரு 

மக்கள்” வாயிலும் திணிக்கப் பார்க்கிறார். இவைரப் பார்த்து இரக்கேம வந்துவிடுகிறது டி.ேக.சி.க்கு. 

“கருப்பஞ்சாறு ஆறாக ஓடிக்ெகாண்டிருக்கும்ேபாது, ேசாளத் தட்ைடையக் கடித்துச் சுைவ ேபாடுகிறார்கேள!” 

என்று ஆற்றாைமப் படுகிறார்கள். இதற்குள்ளாக அடுத்த கம்பராமாயணப் பிரசங்கி ேமைடேயறிவிட்டார். கம்பர் 

எழுதாத பாட்டின் ஒரு அடிைய எடுத்துக்ெகாண்டு, தனக்குத் ெதrயாத ெபாருைளத் ெதrந்த பாவைனயில் அவர் 

விஸ்தrத்துக் ெகாண்டிருக்கிறார்: ‘ேபரன்புமிக்கப் ெபரு மக்கேளா” ெகாட்டாவி விட்டுக் ெகாண்டிருக்கிறார்கள். 

ரஸிகமணி பிரசங்கிைய ஏற, இறங்கப் பார்த்துச் ெசால்லுகிறார்கள்:- “ஐயா! கம்பனுக்குக் கிrடம் சூட்டுவதாகச் 

ெசால்லிக்ெகாண்டு, அவன் தைலயில் ைவக்ேகால் புrைய அல்லவா வைளய வைளயச் சுற்றுகிறரீ்கள்!” 
 
 இனி, ைவக்ேகால் படப்புகைளயும், ேசாளத் தட்ைடகைளயும் தாண்டி நாம் ெசன்ைனக்கு 

ரயிேலறுகிேறாம். ேபாகிற வழிெயல்லாம், விழாைவப் பற்றிய ேபச்சுத்தான். ராமாயணப் பிரசங்கம் நடந்தேபாது, 

கூட்டத்திலுள்ள ராமாயண விேராதி ஒருவர், “சூர்ப்பனைன மூக்ைக அrந்தது அக்கிரமம்” என்று கூப்பாடு 

ேபாட்டாேர. அவைரப் பற்றிப் ேபச்சு வருகிறது. அவர் சூர்ப்பனைகக்கு வக்காலத்து வாங்கினதற்குக் காரணம் 

என்ன? அரசியல் துேவஷம் காரணமாக. கம்பராமாயணப் பாத்திரங்கைளப் பrேவாடு அனுபவிக்க 

முடியவில்ைல அவருக்கு. பrவில்ைல என்றால், கம்பனுைடய அற்புத சிருஷ்டிகைள அனுபவிக்க முடியாது. 

ேபாதாக்குைறக்கு, அரசியல் துேவஷமும் ேசர்ந்துவிட்டால், கவிச் சக்கரவர்த்தியின் சந்நிதானத்ைத மைலேபால் 

நின்று, அது மைறந்து விடுகிறது. அந்த ஆசாமி ேபச்ைச எடுத்தவுடேனேய, டி.ேக.சி.யின் மீைச துடிக்கிறது. 

அவைர முன்னிைலப்படுத்திக்ெகாண்டு, “ஏேல, சூர்ப்பனைக உங்கள் அக்காேளாேல?” என்று திருெநல்ேவலிப் 

பச்ைசத் தமிழில் ஒரு ேபாடு, ேபாடுகிறார்கள். 
 
 இதற்குள்ளாக நம்முைடய ரயில் வண்டி ெசன்ைன வந்து ேசர்ந்துவிட்டது. கைலையப் பற்றியும், 

கவிைதையப் பற்றியும், டி.ேக.சி.ேயாடு ேபசிக்ெகாண்டிருக்கும்ேபாது ேநரம் ேபாவேத ெதrயாது. ெவள்ளித் 

தண்டவாளத்தில், தங்கச் சக்கரம் பூண்டு, ேநரம் ஓடிக் ெகாண்டிருக்கும். கைலயுலகத்தில் ஓர் உண்ைமேயாடு 

நாம் ஒட்டி நிற்கும்ேபாது காலம், இடம் என்ற தத்துவங்கள் அடங்கி ஒடுங்கி இல்லாமேல ேபாய்விடுகின்றன. 

ெபரும்பாலும் நம்முைடய ேபச்சாளர்களுக்கு ஒரு நிமிஷத்துக்கு ேமல் ஓர் உண்ைமேயாடு ஒட்டி நிற்க 

முடியாது. மர நாட்டு விழாவிேல ேபசச் ெசான்னால், சங்க இலக்கியத்ைதப் பற்றிப் ேபசுவார்கள். கவிைதையப் 

பற்றிப் ேபசச் ெசான்னால் உணவு உற்பத்திையப் பற்றிேய ேபசுவார்கள். ெசன்ைனயில் நடந்துெகாண்டிருக்கும் 

தமிழ்த் திருநாளில்கூட, அேநகமாக அப்படித்தான். விதிவிலக்காக டி.ேக.சி.யும் இரண்ெடாருவரும் தமிழ்க் 

கவிையப் பற்றிப் ேபசுகிறார்கள். “இப்படியும் விதி விலக்காக நீங்கள் அைமயலாமா?” என்று ேகட்கிேறாம். 

சிrப்ேபாடு வருகிறது டி.ேக.சி.யின் பதில்:- “ஆம்! கவிையப் பற்றித்தான் ேபசிேனன். தமிழ்த் திருநாளில் 

அதுதாேன ெசய்ய ேவண்டும். உணைவப் ெபருக்கேவண்டும் என்ற ெவற்றுைரக்கும், தமிழ்ப் புலவருக்கும் என்ன 

சம்பந்தேமா? ‘டிராக்டர்கள்” முதலிய எந்திரங்கைளத் தமிழ்த் திருநாளில் ெசய்து ெகாண்டிருக்கவா ேவண்டும்? 

அெமrக்காவில், ஆங்கில பாைஷையயும் அதன் இனிைமையப் பற்றியும் ேபசக் கூடினால், விவசாய 

எந்திரங்கைளப் பற்றிப் ேபசிக்ெகாண்டா இருப்பார்கள்! அைவகைளப் பற்றிப் ேபச மாட்டார்கள். அைவகைள 

ெவளியிேல (நாட்டில்தான்) ெசய்து ெகாண்டிருப்பார்கள். நம்முைடயவன் காrயம் எப்படி இருக்கிறெதன்றால், 

விவசாயத்ைதப் பற்றியும், ‘புல்ேடாஸ”ைரப் பற்றியும் ஆேலாசிக்கக் கூடினால், புற நானூற்ைறயும், 

ெதால்காப்பியத்தின் ெபாருளதிகாரத்ைதப் பற்றியும் ேபசித் ெதாைலப்பான். அண்டாவிேல விறைகப் ேபாட்டு, 

ெநருப்ைப மூட்டுவான். அடுப்பிேல, தண்ணைீரயும் அrசிையயும் ெகாட்டுவான்.” 
 
 ெசன்ைனயிலிருந்து ெதன்காசிக்குப் ேபாகிேறாம். திருவள்ளுவர் கழகத்தின் ஆண்டு விழா அங்ேக 

விமrைசயாய் நடந்து ெகாண்டிருக்கிறது. கூட்டத்துக்கு ஆயிரக்கணக்கான ெபண்டிரும், ஆடவர்களும் 

வந்திருக்கிறார்கள். ெபாதுவாகப் ேபச்சுகள் இங்ேக ரஸமாகேவ இருக்கும். ஆனால, நாம் ேபாகும் தருணத்தில் 

ஓயா ெமாழிப் புலவர் ஒருவர் மணிக்கணக்கிேல ேபசிக்ெகாண்டிருக்கிறார். ேபச்சு இப்படி நீண்டுெகாண்ேட 

ேபாகிறேத என்று ெசயலாளைர நாம் முைறத்துப் பார்க்கிேறாம். அவர் என்ன ெசய்வார்! புலவர், “மூன்று மணி 
ேநரத்துக்குக் குைறந்து என்னால் ேபச முடியாது” என்று கடிதேம எழுதிவிட்டாராம். இைதக் 

ேகட்டுக்ெகாண்டிருந்த டி.ேக.சி. நம்மிடம் ெசால்லுகிறார்கள்:- “ஆமாம். உமியும், மணலும், குப்ைபயுமாக 



அவ்வளவு தைலக்குள் குவிந்திருக்கும்ேபாது என்ன ெசய்வார். அப்பாவி! ஊருக்கு எளியவன் பிள்ைளயார் 

ேகாயில் ஆண்டி. ெதன்காசிக்காரன் என்று கண்டு, அவ்வளைவயும் அவன் தைலயில் ெகாட்டுகிறார். ெகாட்டியது 

ஒரு வருஷத்துக்குப் ேபாதும்.” 
 
 ஓயா ெமாழிப் புலவர் ஓய்ந்து, அடுத்த ேபச்சாளர் ேபச ஆரம்பிக்கிறார். ‘அப்பாடா!” என்று சைபேயார் 

ெபருமூச்சு விட்டு, விடாயாற்றிக் ெகாள்கிறார்கள். புதிதாக வந்தவராவது புதிதாக ஏதாவது ெசால்ல மாட்டாரா 

என்று ஏங்கிக் ெகாண்டிருக்கிேறாம். அவேரா பைழயவர் ெசான்ன குறைளேய எடுத்துப் பிய்த்துப் பிய்த்து, 

துைவயல் அைரத்துக் ெகாண்டிருக்கிறார். இந்த அலங்ேகாலத்ைதப் பற்றிக் கீழ்க்கண்டவாறு டி.ேக.சி. விமர்சனம் 

ெசய்கிறார்கள். 
 
 “திருவள்ளுவர் பட்ட பாட்ைட இன்ன என்று ெசால்ல முடியாது. ஒவ்ெவாருவரும் குத்தின 

இடத்திேலேய குத்திக் குத்திச் சித்திரவைத ெசய்து விட்டார்கள். 
 
 இந்தக் குறைளப் பாடிய முகூர்த்தம், அடடா, ெராம்ப ெராம்பப் ெபால்லாத முகூர்த்தம். ெதய்வம் பட்ட 

பாட்ைடயும் ெகாழுநன் பட்ட பாட்ைடயும், இருவைரயும்விட, புத்தி ெகட்டுப்ேபாய்த் ெதாழுதாேள, அந்த 

அம்மாள் பட்ட பாட்ைடயும், எல்ேலாைரயும்விட, வள்ளுவர் பட்ட பாட்ைடயும் ேலசில் ெசால்லிவிட முடியாது. 

இதிகாசந்தான் எழுத ேவண்டும். ெதன்காசிக்காரனும், ெதன்காசிக்காrயும் பிைழத்ேதாம் பிைழத்ேதாம் என்று 

வடீு ேபாய்ச் ேசர்ந்தார்கள். இன்னும் ஒரு வருஷத்துக்குத் திருவள்ளுவர் சங்கத்து ஆண்டு விழா கிைடயாது. 

சுபம்.” 
 
 இனி, டி.ேக.சி.யின் இருக்ைகயாகிய திருக்குற்றாலத்துக்குப் ேபாேவாம். ஐந்தருவிச் சாைலயில் 

முதலிலிருப்பது டி.ேக.சி.யின் இல்லம். ‘அைடயா ெநடுங் கத”ைவயுைடய இல்லம். அறுசுைவயுண்டி 

அருந்திவிட்டு ரஸிகர் குழாம் ரஸிகமணிையச் சுற்றி ெமாய்த்துக்ெகாண்டிருக்கிறது. சாய்வு நாற்காலியிேல, 

துய்ய ெவள்ைள ஆைட உடுத்து, அமர்ந்திருக்கிற டி.ேக.சி. தமிழ்ப் பண்பாட்டின் நயங்கைள எடுத்துச் ெசால்லி, 
நம்ைமப் பரவசப்படுத்திக் ெகாண்டிருக்கிறார்கள். அேதா இருக்கிற நடராஜ விக்கிரகத்ைதப் பற்றிப் ேபச்சு நடந்து 

ெகாண்டிருக்கிறது. அந்த அழகின் பல பட்டங்கைளயும் உணர்ந்து அனுபவிக்க, “மனிதப் பிறவியும் ேவண்டுவேத 

இந்த மாநிலத்ேத” என்ற பாட்ைடப் பாடிக் ெகாண்டிருக்கிறார்கள். இந்தச் சமயத்திேல, அசட்டுத்தனமாக ஒருவர் 

குறுக்கிட்டு, “இந்தச் சிைல கல்கண்டினால் ெசய்ததல்லவா? இைதத் தின்று பார்த்தால் இனிப்பாய் இருக்குேம” 

என்று ெசால்லுகிறார். இந்த விரசப் ேபச்ைசக் ேகட்டவுடேன, தன்ைன மறந்த லயத்திலிருக்கும் டி.ேக.சி. 
நிஷ்ைடையக் கைலத்துவிட்டு, முகத்ைதச் சுழிக்கிறார்கள். 
 
 கல்கண்டு என்ற நிைனப்பும், அைதத் தின்று பார்க்க ேவண்டுேம என்ற துடிப்பும், சுயநலத்ேதாடும், 

ஆணவத்ேதாடும் கலந்த காrயங்கள். அப்ேபர்ப்பட்ட நிைனப்புக்கள் குறுக்கிட்ட மாத்திரத்திேலேய, நாம் 

கைலயுலகத்தின் உன்னதத்திலிருந்து மண்ணுலகத்தின் படுகுழிக்குள்ேள விழுந்து விடுகிேறாம்; ஆனந்தம் 

ெகட்டு, ஆணவம்தான் மிஞ்சுகிறது. இைதேய நவம் நவமான ேகாணங்களிலிருந்து கண்டிக்கிறது டி.ேக.சி.யின் 

குரல். 
 
 ஒருமுைற சுற்றுப் பிரயாணம் ெசய்தேபாது, டி.ேக.சி.க்குச் ெசாந்தமான ஒரு ெவள்ளித் தம்ளர் காணாமல் 

ேபாய்விட்டது. ேதடித் ேதடிப் பார்த்தும் காணவில்ைல. இதனால் மனசுக்குக் ெகாஞ்சம் கஷ்டம்தான். சில நாட்கள் 

கழித்து அந்த ெவள்ளித் தம்ளைரக் கண்டுபிடித்து ஒரு நண்பர் டி.ேக.சி.யிடேம ஒப்பைடத்து விடுகிறார். 

காணாமல் ேபான ெபாருள் கிைடத்துவிட்டேத என்று டி.ேக.சி.க்கு மிக்க மகிழ்ச்சி. ரூபாய், அணா ைபசாக் 

கணக்கிேல, அந்த உணர்ச்சிைய அவர்கள் மதிக்கவில்ைல. அப்படி மதித்தால் அதில் கைலப்பாங்கு இருக்க 

முடியாது. சுயநலம்தான் இருக்கும்; டி.ேக.சி.யும் டி.ேக.சி.யாக இருக்க மாட்டார்கள். எந்த அளவுேகாைலக் 

ெகாண்டு அந்த மகிழ்ச்சிைய அளக்கிறார்கள் என்று பார்ப்ேபாம்:- “ெவள்ளித் தம்ளம் கிைடத்துவிட்டது. காணாமல் 

ேபான தம்ளர் ைகக்கு வந்து விட்டேத; ெபாருள் அல்ல விஷயம். ைகக்கு வந்து விட்டேத, அதுதான் விஷயம்” 

என்று ெசால்லுகிறார்கள் ரஸிகமணி. சுயநலத்தில் இருக்கும் நாம், ெவள்ளித் தம்ளர் எத்தைன ரூபாய் 

எைடயிருக்கும்? அது காணாமல்  ேபானதால் எத்தைன ரூபாய் நஷ்டம்? அது திரும்பக் கிைடத்ததால், நமக்கு 

எத்தைன ரூபாய் லாபம் என்ற ேதாரைணயில் கணக்குப் ேபாட்டுப் பார்க்கிேறாம். ஆனால், ரஸிகமணியின் 

ேபேரட்டிேல பற்று, வரவு மதிப்ேப அலாதி. காணாமல் ேபானது ெவள்ளியாயிருந்தாெலன்ன, 

மண்ணாங்கட்டியாய் இருந்தாெலன்ன. அது திரும்பிக் கிைடக்கும்ேபாது ஏற்பட்ட உணர்ச்சி இருக்கிறேத! 



அதுதான் மதிக்கத்தக்கது. தம்ளைரத் திரும்பவும் இழக்கலாம். ஆனால், திரும்பிக் கிைடத்த ேபாதுள்ள 

உணர்ச்சிைய இழக்க ேவண்டியதில்ைலேய. அது ேபாதும். 
 
 ெவள்ளித் தம்ளர் இருக்கட்டும். அழகிலும் அறிவிலும் சிறந்த தம் அருைம மகைன-ஒேர மகைன-

டி.ேக.சி. இழந்தார்கள். ஆணவ உலகத்திலிருந்த டி.ேக.சி.க்கு எல்ைலயில்லாத துயரம் ஏற்பட்டது. 

ெசல்ைலயாேவாடு (டி.ேக.சி.யின் மகன்) ெநருங்கிப் பழகிய கவிமணி ேதசிகவிநாயகம் பிள்ைளயவர்கள் தம் 

துயரத்ைத ஒரு ெவண்பாவில் வடித்து, அைத டி.ேக.சி.க்ேக அனுப்பினார்கள். 
 
  சிந்ைத குளிரச் சிrத்ெதாளிரும் நின்முகத்ைத 

  எந் தநாள் காண்ேபன் இனி 
 
என்று முடிந்தது அந்த ெவண்பா. ெவண்பாைவப் பார்த்த டி.ேக.சி. ேசாகத்தால் மூர்ச்ைசயாகி விழவில்ைல. 

ெவண்பா கிைடப்பதற்கு முன்னால், ேசாகத்தால் ெமாத்துண்டிருந்த டி.ேக.சி., ெவண்பாைவப் பார்த்த பிறகு, 

தன்ைன மறந்த ஓர் ஆனந்த சமாதிக்குள் புகுந்துவிடுகிறார்கள். பாடைலப் பாடிப் பாடித் திைளக்கிறார்கள். 

“இப்பபயும் ஓர் அற்புதமான கவி தமிழுக்குக் கிைடக்குமானால், உயிைரக் ெகாடுத்துக்கூட அைத வாங்கலாம்” 

என்று ெசால்லி வியக்கிறார்கள். 
 
 மறுபடியும் பாடைலச் சவுக்கத்தில் பாடுகிறார்கள். இந்த சுகானந்த நிைலயில், தந்ைத-மகன் என்ற உறவு 

ஒழிந்தது. காலம்-இடம் என்ற கல்ேகாட்ைட தகர்ந்தது. டி.ேக.சி. என்ற மானிடன் ெசத்தான். டி.ேக.சி. என்ற 

ரஸஞ்ஞானி பிறந்ததால்! 
 
* * * * * 
 
  



17. கள்ள வாசல் 
 
 நாம் எல்லாம் உலகத்ேதாடு ஊடாடுவதற்காக, உடலிேல ஐந்து வாசல் ைவத்திருக்கிறது. ஆனால் இந்த 

வாசல்கள் வழியாக உலகத்ைத எட்டிப் பார்ப்பவர்களுக்கு, உள்ளைத உள்ளபடி உணர முடியாது என்று 

சிவவாக்கியர் கருதுகிறார். இந்த உடலிேலேய ஒரு கள்ளவாசல் இருக்கிறது. சாமானிய மக்களால் அைதக் காண 

முடியாது. அந்த வாசைலத் திறந்து பார்த்தால்தான் ேபருண்ைமைய ேநரடியாகத் தrசனம் ெசய்யலாம் என்ற 

கருத்ைத, 

  “கள்ள வாசைலத் திறந்து 

   காண ேவணும் மாந்தேர” 
 
என்று சிவவாக்கியர் பாடுகிறார். 
 
 அந்தக் கள்ளவாசல்தான் எது? பஞ்ேசந்திrய வாசல்கைள நன்றாகத் திறந்து பார்த்தால், உண்ைமையக் 

கண்டுவிட முடியாதா? விஞ்ஞானக் குன்ேறறி, அதன் ெகாடுமுடியில் நின்று, அணுகுண்ைட ைவத்து 

அம்மாைனயாடும் இருபதாவது நூற்றாண்டு மனிதனுக்கா முடியாது! ெவறும் பத்தாம் பசலிப் ேபர்வழியாக 

இருக்கிறாேர, இந்த சிவவாக்கியர்! 
 
* * * 
 
 மீன் தட்ைடயாயிருக்கிறது; அதற்கு அகலம் உண்டு. நீளம் உண்டு. ஆனால் உயரம் அேநகமாக 

இல்ைலெயன்ேற ெசால்லிவிடலாம். ஆகேவ, தட்ைடயாயிருக்கும் காரணத்தால், மீனுக்கு அகலமும் 

நீளமும்தான் புலப்படுேமெயாழிய, உயரம் புலப்படாது. மீனாக்ஷி அம்மன் ேகாபுரத்ைதேய முன்னால் நிறுத்தி 
ைவத்தாலும், அது தட்ைடயாகத்தான் ெதrயும் அந்த மீனுக்கு. ஆகேவ, உள்ளைத உள்ளபடி அதற்குப் பார்க்கத் 

ெதrயவில்ைல. அதற்குக் ெகாடுத்து ைவத்தெதல்லாம் அைரகுைறப் பார்ைவதான். 
 
 ஆனால், மனிதன் மிக்க திறைமசாலி. அவனுைடய பார்ைவக்கு உயரம் என்ற அளைவயும் ெதrகிறது. 

ஆனால், காலம் என்ற அளைவேயா அவனுக்குப் பிடிபடுவதில்ைல. ஆகாய விமானம் ேபான்ற ஒரு 

வாகனத்திேலறிச்ெசன்று நாைள நடக்கப் ேபாவைத அவனால் எட்டிப்பார்க்க முடியவில்ைல. அப்படியானால், 

அவனுைடய பார்ைவயும் ஒன்றைரக் கண் பார்ைவதானா? 
 
 மனிதன் சமர்த்தானவன். ஆனால் உலகத்ைத அளப்பதற்காக அவன் ைவத்துக்ெகாண்டிருக்கிற 

அளவுேகால்தான் குைறபாடுள்ளதாய் இருக்கிறது. 
 
 யாைனயின் ேதாலிேல எத்தைனேயா ெவடிப்புகள் இருக்கின்றன. ஒவ்ெவாரு ெவடிப்பும் ேபன்களுக்கு 

வாசஸ்தலமாக அைமந்திருக்கிறது. ேபனுைடய மனசுக்குள்ளிலிருந்து நாம் பார்க்கும்ேபாது, ஒவ்ெவாரு 

ெவடிப்பும் ஒரு ெபrய பள்ளத்தாக்கு மாதிrயல்லவா காட்சியளிக்கிறது. அந்தப் பள்ளத்தாக்குக்குள்ேளேய, ேபன் 

பிறக்கிறது, வளர்கிறது, காதலிக்கிறது. ேபாராடுகிறது. சாகிறது. பக்கத்து ெவடிப்புகைளப் பற்றி அறிவதற்ேகா 

சிந்தைன ெசய்வதற்ேகா அதற்கு ேநரமில்ைல. 
 
 யாைன மாவுத்தன் யாைனைய ஆற்றுக்கு அைழத்துச் ெசல்லுகிறான். வாளி, வாளியாகத் தண்ணைீரக் 

ேகாrவிட்டு யாைனையக் குளிப்பாட்டுகிறான். ேதால் ெவடிப்புகளுக்கும்  யாைனக்கும் அப்பாலிருந்து பார்க்கும் 

நமக்கு யாைன குளிக்கத்தான் ெசய்கிறது என்று ெதrயும். ஆனால், அந்தத் ேதால் ெவடிப்புகளுக்குள் வாழ்க்ைக 

நடத்துகிற ேபனுக்ேகா, ஏேதா ஒரு ஜலப்பிரளயம் எங்கிருந்ேதா வந்துவிட்டது என்றுதாேன ேதான்றும். 

ஏெனன்றால், யாைனக்குப் புறம்பாக நின்று அைத ெமாத்தமாகப் பார்க்கத் ெதrயவில்ைல, அந்த அப்பாவிப் 

ேபனுக்கு. ேபைனக் காட்டிலும் புத்திசாலி மனிதன், அவன் யாைன குளிக்கிறது என்பைதயல்லவா உணர்ந்து 

விடுகிறான்! 
 
 ஆனால் பூமிக்கு அப்பால் நின்றுெகாண்டு, பூமியில் நடக்கிற காrயங்கைள ெமாத்தமாகப் பார்க்கக் 

ெகாடுத்து ைவக்கவில்ைல மனிதனுக்கு. பூகம்பம் ஏற்படுகிறெதன்றால், மனிதனுைடய குடல் எல்லாம் 

பதறுகிறது. ஏேதா ஜலப்பிரளயம் ஆரம்பித்துவிட்டேதா என்று நடுங்குகிறது. சூrயனிலிருந்து ெகாண்டு பூமியில் 

நடக்கும் பூகம்பத்ைதப் பார்த்தால், உண்ைம ெதளிவாகத் ெதrயும். பூமி என்ற பந்து அந்தரத்திேல சுற்றி 



வருவதும், சுற்றுகிற ேவகத்தில் பந்து ஒரு பக்கம் அமுங்குவதும், ஒரு பக்கம் வஙீ்குவதும் இைதெயல்லாம் 

அறியாத மனிதப் ேபன்கள் பூகம்பம் வந்துவிட்டது என்று அலறுவதும் சூrயனிலிருந்து பார்ப்பவனுக்கு 

ரஸமாயிருக்கும். ஆனால் அவனுைடய பார்ைவயும் ேமற்படி ேமற்படிதான். ேபரண்ட யாைனயின் முதுகிேல 

ஏற்பட்ட எண்ணிறந்த ெவடிப்புகளில் ஒன்று சூrய மண்டலம். ேபரண்டம் முழுவைதயும் ெமாத்தமாகப் 

பார்த்தாெலாழிய பூர்ணமான பார்ைவ நமக்குக் கிட்டப்ேபாவதில்ைல. ஆனால் ஒன்று நன்றாக விளங்குகிறது. 

இடம் மாறமாற, நம்முைடய பார்ைவ மாறிக்ெகாண்ேட ேபாகிறது. உண்ைமயான காட்சி எது என்று ெதrய 

முடியவில்ைல. விஷயங்கைள அளப்பதற்கு, ேபன் ைவத்துக்ெகாண்டிருக்கும் அளவுேகாலுக்கும் மனிதன் 

ைவத்திருக்கும் அளவுேகாலுக்கும் சூrய மண்டலத்திலுள்ள மாமனிதன் ைவத்திருக்கும் அளவுேகாலுக்கும் 

எத்தைன ேவறுபாடிருக்கிறது! அளவுேகால் மாறமாற, உலகத் ேதாற்றமும் மாறிக்ெகாண்ேட வருகிறது. 

காலத்தாலும் இடத்தாலும் இவ்வாறு மாறுபடுகிற அளவுேகாைல நம்பி, உள்ளைத உள்ளபடி அளந்துவிட 

முடியுமா? 
 
 அங்கிங்ெகனாதபடி எங்கும் பரவி நிற்கும் வஸ்துைவ அளப்பதற்குக் கம்பர் ஒரு கற்பைனக் கருவிையக் 

ைகயாண்டு பார்க்கிறார். ேபரண்டத்திலுள்ள உலகங்கைளெயல்லாம் ஒன்றுகூட்டிப் பிைசந்து, ஒரு 

பிரம்மாண்டமான நாழிைய உண்டாக்குகிறார். இைதக் ைகயால் தூக்கி அளப்பதற்கு ஆள் ேவண்டுேம! 

உலகங்கைளெயல்லாம் பைடத்த பிரம்மாவுக்ேக இந்த ேவைலையக் ெகாடுத்திருக்கிறார் கம்பர். கவிச் 

சக்கரவர்த்திக்கு கூலி ேவைல ெசய்யும்ேபாது, ஏமாற்ற மனம் வராது. சிருஷ்டிகர்த்தாவுக்கு! ஆகேவ, நன்றாக 

ேவட்டிையத் தார்ப் பாய்ச்சிக் கட்டிக்ெகாண்டு, உட்கார்ந்து ெகாண்டல்ல. நின்றுெகாண்ேட பிரமன் ேபரண்ட 

நாழிையக் ெகாண்டு அளக்கிறான். ஊழூழிக் காலம் அளக்கிறான். அப்படி அளந்தும் ெகாஞ்சமும் குைறவுபடாத 

வஸ்துவாக இருக்கிறது கடவுட்தத்துவம். இந்த விஷயத்ைதக் கம்பர் ெசால்லுகிறார். 
 
  “நாழி நைவநீர் உலெகலாமாக 

   நளினத்து நீ தந்த நான்முகனார்தாேம 

  ஊழி பலப்பலவும், நின்றளந்தால், ஒன்றும் 

   உலவாப் ெபருங்குணத்து உத்தமேன” 
 
 இப்ேபர்ப்பட்ட கற்பைன அளவுேகாைலக் ெகாண்டு அளந்து பார்த்தாலும், ‘முடியாத காrயம்” என்று 

ைகைய விrக்கத்தான் ேவண்டியிருக்கிறது. சிவவாக்கியர் பத்தாம்பசலிப் ேபர்வழிதான்; இருந்தாலும் அவர் 

ெசால்லிேல ெகாஞ்சம் உண்ைம இருப்பதுேபாலத் ெதrகிறேத. காலம், இடம் கடந்த ெமய்ப்ெபாருைள நம்மால் 

அளக்க முடியாது. ஆனால், உலகத்திலுள்ள சாமானியப் ெபாருள்கைளக் கூடவா நம்மால் உணரமுடியாது 

ேபாய்விடுகிறது? 
 
 ெவளியுலகக் காrயங்கைளக் கவனிப்பதற்காக நம்மிடம் ஐந்து அற்புதமான கருவிகள் இருக்கின்றன. 

வாெனாலி நிைலயத்திலிருந்து வரும் மின்சார அைலகைளப் பிடித்து இழுக்கிற ேரடிேயாப் ெபட்டி மாதிr, 

வர்ணேபதங்கேளாடு வரும் ஒளி அைலகைளப் பிடித்து இழுப்பதற்காகக் கண் என்ற கருவிைய 

ைவத்திருக்கிேறாம். ஆனால் கண்ணுக்கு வானவில்லின் ஏழு வர்ணங்கைளத்தான் பார்க்கத் ெதrயும். அந்த ஏழு 

வர்ணங்கைளத் தவிர, ேகாடானு ேகாடி வர்ணங்கள் உலகத்தில் இருக்கின்றன; எக்ஸ்ேர ேபான்ற வர்ணங்கள், 

ஊதாவுக்கு நுட்பமான ஒளி அைலகள் எத்தைனேயா இருந்தும், அைவகைளக் காணக் ெகாடுத்து ைவக்கவில்ைல 

மனிதக் கண்ணுக்கு. ஆகேவ அந்த நிறங்கள் சம்பந்தமாக, மனிதன் விழிகண் குருடன் தான்; உள்ளைத உள்ளபடி 

அவனால் பார்க்க முடியவில்ைல. 
 
 ஒளிையக் ேகட்பதற்காக, நமக்கு அைமந்திருக்கும் கருவியும் இந்த அழகில்தான் அைமந்திருக்கிறது. 

மனிதக் காதுக்குக் ேகட்கக் கூடியெதல்லாம் ஏழு ஸ்வரங்கள் தான். ஏழு ஸ்வரங்களுக்கு அப்பாற்பட்ட ஒலிகள் 

அனந்தம்; அைவ சம்பந்தமாக, மனிதன் ெசவிடனாகேவ இருக்கிறான். 
 
 இைதப் ேபாலேவ, ேமாப்பத்துக்காக ஏற்பட்ட மூக்கு, ருசிைய அறிய ைவத்திருக்கும் நாக்கு, 

உற்றறிவதற்காக உள்ள உடல், எல்லாம் குைறபாடு நிைறந்த கருவிகளாகேவ இருக்கின்றன. 
 
 உணர்வது குைறவாக இருந்தாலும், உணர்ந்தைதயாவது உள்ளபடி ெசால்லத் ெதrயுமா அைவகளுக்கு? 

அதுவுங்கூடத் ெதrயவில்ைல. 



 
 நீதி மன்றத்திேல வழக்கு விசாரைண நடக்கிறது. ெகாைலக்குற்றம் சாட்டப்பட்ட எதிr கூண்டிேல 

நிற்கிறான். முதலாவது சாட்சி ெகாைல நடந்தது தனக்குத் ெதrயும் என்று ெசால்லுகிறான். “நீ உன் கண்ணால் 

பார்த்தாயா?” என்ற ேகள்விக்கு, “நான் பார்க்கவில்ைல. என் மைனயாள் கிணற்றடிக்குப் ேபாயிருந்தாள். ெகாைல 

நடந்தைத ேநrல் பார்த்த சுப்பனுைடய மைனவி சுப்பிைய அவள் கண்டாள்; சுப்பி ெசான்னைத, என் மைனவி 
என்னிடம் ெசான்னாள். அவள் ெசான்னைத நான் இங்ேக ெசால்லுகிேறன். எதிrதான் ெகாைல ெசய்தான். அைத 

ஊர் முழுதும் ெசால்லும்” என்று சாட்சி பதில் ெசால்லுகிறான். அவனுைடய வாக்குமூலம் கண்கண்ட சாட்சியின் 

வாக்குமூலம் அல்ல. நாலு ைக கடந்த சாட்சியம் என்று சட்டம் அைத நிராகrத்துவிடுகிறது. “ேநrல் என் 

கண்ணால் ெகாைல நடந்தைதப் பார்த்ேதன்” என்று சாட்சி ெசால்லியிருந்தால், சட்டம் அைத உயர்ந்த ேநரடியான 

சாட்சியம் என்று ஒப்புக்ெகாள்ளத் தயாராயிருக்கிறது. ஆனால், “என் கண்களால் கண்ேடன்” என்று ெசால்லும் 

சாட்சியின் அனுபவத்ைத அலசிப் பார்த்தால், அதுவும் ேநரடியான அனுபவம் அல்ல என்று துலங்கும். 
 
 பள்ளிக்கூடத்திேல முப்பது ஆண்டுகளுக்குமுன் நம்ேமாடு படித்தாேன. அந்த ராமசாமிைய, திடீர் என்று 

ரயில் வண்டியில் சந்திக்கிேறாம். அவைனக் கண்டவுடன் இனம் கண்டுபிடித்துக் ெகாள்கிேறாம். ஆனால் 

நம்முைடய மனசு நம்ைமவிட்டுப் ேபாய், அவைன ேநரடியாகத் துளாவிப் பார்த்து ராமசாமிதான் என்று 

கண்டுபிடித்து விடவில்ைல. உண்ைமயில் நடப்பது என்ன? அவன் உடலின் ேமல்ேதால் பாகத்தில் ஒளிக்கதிர்கள் 

விழுந்து சிதறுகின்றன. சிதறிய கதிர்கள், அவன் உருவத்ைதப் பற்றிய ேமெலழுந்தவாrயான ஒரு ெசய்திையச் 

சுமந்துெகாண்டு, நம் கண்களிலிருக்கும் ஊசித்துவாரம் வழியாகச் ெசன்று கண்ணுக்குள்ேளயிருக்கும் ஒரு 

சினிமாத் திைரயிேல (ஸிமீtவsீண)ீ விழுகின்றன. 
 
 திைரயில் ராமசாமியின் உருவநிழல் (ஐேயா, பாவம்!) தைலகீழாக விழுகிறது. இந்தத் திைரக்கும் 

மூைளக்கும் இைடயிேல ஆயிரக்கணக்கான நரம்புகள்; திைரயில் விழுந்திருக்கும் நிழைலப் பற்றி, நரம்புகள் 

நமக்குப் புrயாத பrபாைஷயில், மூைளக்குத் தந்தியடிக்கின்றன. தந்திைய, மூைள நம்முைடய உதவி 
இல்லாமேல, ெமாழிெபயர்த்து, உருவத்ைதத் தைலேமலாக மாற்றி, மனதுக்குச் சமர்ப்பணம் ெசய்கிறது. 

இப்படியாக நாலு ைக கடந்து வந்த நிழல் உருவத்ைத மனசு உடேன இனம் கண்டுபிடிப்பதில்ைல. மனசுக்குள்ேள 

ஓர் ‘ஆல்பம்” இருக்கிறது. பிறந்தது முதல் இந்த நிமிஷம் வைரயில் நாம் கண்ட காட்சிகள், ேகட்ட ஒலிகள் 

முதலியவற்ைறெயல்லாம் அந்த ஆல்பத்தில் பதிவு ெசய்து ைவத்திருக்கிறது மனசு. ராமசாமியின் உருவ 

நிழைலப் பார்த்ததும் மனசு தன்னுைடய ஆல்பத்ைதப் புரட்டிப் பார்க்கிறது. அதிேல முப்பது வருஷங்களுக்கு 

முன் பதிவு ெசய்யப்பட்டிருக்கும், ராமசாமியின் உருவத்ேதாடு இப்ேபாது வந்திருக்கும் ெசய்திைய ஒத்துப் 

பார்க்கிறது மனசு. அடாடா, இது நமது நண்பன் ராமசாமிதான் என்று முடிவு கட்டுகிறது. ஆகேவ, வந்த ெசய்திேயா 

நாலு ைக கடந்த ெசய்தி. அைத ேநரடியாக உணராமல், ஞாபகசக்தியின் உதவிையக் ெகாண்டும், கற்பைன 

ெசய்தும், யூகம் பண்ணியும் மனம் ஒரு தீர்மானத்துக்கு வருகிறது. அந்தத் தீர்மானத்ைத ேநரடியான அனுபவம் 

என்று ெசால்லுவது ெபாய். ‘என் கண்ணால் கண்ேடன்” என்று ெசால்லுகிற சாட்சி அனுபவமும் ேநரடியானதல்ல 

என்று தள்ள ேவண்டியதுதாேன. 
 
 ஒரு தினசrப் பத்திrைகயின் ஆசிrயர் தில்லியில் இருக்கிறார். உள்நாட்டில் பல ஊர்களிேல அந்தப் 

பத்திrைகயின் நிருபர்கள் இருக்கிறார்கள். நாட்டில் நடந்த ெசய்திகைளப் பற்றி தினந்ேதாறும் தில்லி 
ஆசிrயருக்குத் தபால் அனுப்புகிறார்கள். நிருபர்களுக்ேகா உண்ைமைய அறியும் சாதனம் எப்ெபாழுதும் 

கிைடப்பதில்ைல; தப்பித் தவறி அறிந்தாலும், சூட்ேடாடு சூட்டாக ரஸம் தரும் ேநாக்கத்ேதாடு ெசால்லும் 

இயல்புைடயவர்கள். அவர்கள் அனுப்புகிற ெசய்தி உண்ைமயா என்று ேநரடியாக ஆராய்ச்சி ெசய்யாமல், 

அவர்கள் ெசால்லுவைத நம்பி, பல முடிவுகளுக்கு வருகிறார் பத்திrகாசிrயர்; தினந்ேதாறும் தைலயங்கேம 

எழுதித் தீர்க்கிறார். 
 
 இேத நிைலயிேல இருக்கிறான் ஒவ்ெவாரு மனிதனும். ஒவ்ெவாரு மனிதனுக்கும் ஐந்து நிருபர்கள் 

இருக்கிறார்கள்; கண் என்றும், காது என்றும், நாக்ெகன்றும், மூக்ெகன்றும், உடல் என்றும் ெபயர் 

ைவத்துக்ெகாண்டிருக்கிற நிருபர்கள், அபத்தச் ெசய்திகைளச் சதா அனுப்பிக்ெகாண்ேட இருக்கிறார்கள் இந்தப் 

ெபால்லாத நிருபர்கள். இவர்கைள நம்பி இந்த மனசு, பத்திrகாசிrயர் ெதாழிைல நடத்துகிறது. நிமிஷத்துக்கு 

நிமிஷம் ஒரு தீர்மானத்துக்கு வருகிறது. தைலயங்கேம எழுதுகிறது. இந்தத் தீர்மானங்களுக்கு நிைலயான 

மதிப்ைபக் ெகாடுக்க முடியுமா? ‘முடியாது” என்று கண்டார்கள் நம்முைடய ஞானிகள். 

அப்படியானால்,மனிதனுைடய அனுபவம் எல்லாேம ேபாலி அனுபவமா? ேநரடியான அனுபவம் என்பேத 



அவனுக்கு எட்டாப் பழமா? என்ற ஆராய்ச்சியில் அவர்கள் இறங்கினார்கள். ேநரடியாக உணரக்கூடிய சரக்கு 

ஒன்ேற ஒன்றுதான் நமக்குக் கிைடத்திருக்கிறது. அதுதான் மனசு என்றும் கண்டார்கள். 
 
 மனசு தன்ைனத்தாேன ஆராயும்ேபாது, நிருபர்கள் தயவு அதற்கு ேவண்டியதில்ைல. நாலு ைக கடந்த 

ெசய்திைய நம்பி அது இயங்க ேவண்டியதில்ைல. அறியும் கருவியும் அறியப்படும் ெபாருளும் ஒன்றாக 

இருக்கும்ேபாது, இைட ஊறு ஒன்றுேம இல்ைல. இப்படி ஆராய்ச்சி ெசய்யும்ேபாதுதான் ேநரடியான உணர்வு. 

அதாவது, ெமய்யுணர்வு நமக்குக் கிட்டுகிறது. 
 
 இைதத்தான் திருமூலர் ெசான்னார்:- “மனைச மனத்துக்குள்ேளேய ெசலுத்திப் பார். எவ்வளவு தூரம் 

ெசலுத்த முடியுேமா அவ்வளவு தூரம் ெசலுத்து; அப்படிச் ெசய்தால், ெவட்ட ெவளிெயன்றும், கடவுள் என்றும் 

ேபrட்டு அைழக்கிறார்கேள. அந்தப் ேபருண்ைமைய ேநரடியாக உணரலாம்.” 
 
  “ெசல்லும் அளவும் ெசலுத்துமின் சிந்ைதைய 

  அல்லும், பகலும் அருெளாடு தூங்கினால் 

  கல்லும் பிளந்து, கடுெவளி ஆேம.” 
 
 மனது, மனத்ைதேய துருவித் துருவி ஆராய்ந்தால், உள்ளைத உள்ளபடி உணர்ந்து விடலாம் என்ற 

ேபருண்ைமைய, ஞானிகள் பலவிதமாகச் ெசால்லிச் ெசால்லி அனுபவிக்கிறார்கள். “இைறவன் எங்ேக 

இருக்கிறான்?” என்ற ேகள்விக்கு, ‘மனத்தகத்தான்” என்று பதில் ெசால்லுகிறார் அப்பர் சுவாமிகள். இப்படி 

ெமாட்ைடயாகச் ெசால்லிவிட்டால், விளங்காேதா என்று பயந்து, திருமூலர் பாவ விளக்கம் ெகாடுக்கிறார். 

மனிதைனப் பைடக்கும்ேபாேத கடவுளுக்கு ஒரு சந்ேதகம் ஏற்பட்டதாம். மனிதனுக்குத் ெதrயாத, 

அப்பாலுக்கப்பாலாய் நாம் இருந்துவிட்டால், அந்த அசடுக்குத் ெதளிவு ஏற்படாமல் ேபாய்விடுேம என்று 

நிைனத்து எல்ைலயற்ற அருளாளனான இைறவன், மனிதனுைடய மனத்தினுள்ேளேய ஒளிந்திருந்து, அவைன 

ஆட்ெகாள்கிறான் என்று ெசால்லுகிறார். 
 
  “கள்ளப் ெபருமக்கள் காண்பர் ெகாேலா என்று 

  உள்ளத்தி னுள்ேள ஒளிந்திருந்து ஆளுேம!” 
 
 இேத உண்ைமைய சிவவாக்கியர் அவருக்ேக உrய கம்பரீ பாைஷயிேல ேபசுகிறார். “எல்லாம் 

இைறவன் மயமாயிருக்கிறது. ஆைகயினால் ெதளிந்த அறிவாளி ஒருவன் ஒரு புல்ைல எடுத்துக்ெகாண்டு 

ஆராய்ச்சி ெசய்தாலும், இைறத் தத்துவத்ைதக் கண்டு ெகாள்வான். ஏெனன்றால், அந்தப் புல்லுக்குள்ேள ஒரு 

வாசல் ைவத்திருக்கிறது. அந்த வாசல் வழியாக எட்டிப் பார்த்தால், ேபருண்ைமையக் கண்டு ெகாள்ளலாம். 

இப்படியாக, உலகத்திேல ஆயிரக்கணக்கான ெபாருள்களும், ஆயிரக்கணக்கான வாசல்களும், திைரைய நீக்கி 
இைறவைனக் காட்டுவதற்காகக் காத்துக் ெகாண்டிருக்கின்றன. ஆனால், அைவகள் மூலமாக எட்டடிப் பார்த்து 

உண்ைமைய அறிவது என்பது எல்ேலாராலும் முடியாது. ஆனால் ஒவ்ெவாரு மனிதனும் எளிதில் எட்டிப் பார்த்து 

உணரக்கூடிய கள்ள வாசல் ஒன்று இருக்கிறது. அதுதான் மனமாகிய வாசல். ஏகேபாகமாக நாம் 

அனுபவிக்கக்கூடிய வாசல். என் மனசுக்குள்ேள வந்து இன்ெனாருவன் எட்டிப் பார்க்க முடியாது. டிக்கட் 

வாங்காமல் ெசலவில்லாமேல பார்க்கக்கூடிய வாசல்” என்று ெபாருள்படும்படியாக சிவவாக்கியர் பாடுகிறார். 
 
  “அண்டவாசல் ஆயிரம் அகண்டவாசல் ஆயிரம், 

  ஆறி ரண்டு நூறுேகாடி ஆனவாசல் ஆயிரம் 

  இந்தவாசல் ஏைழவாசல் ஏகேபாகமான வாசல் 

  எம்பிரா னிருந்தவாசல் யாவர் காண வல்லிேர!” 
 
 இந்தக் கள்ளவாசல் வழியாக, உள்ேள மறித்துப் பார்க்கும்ேபாது, ஆனந்தமயமான ெவட்டெவளிையக் 

கண்டார் ராமலிங்க அடிகள். இந்த அனுபவத்ைத மனிதனுைடய பாைஷயிலல்லவா ெசால்லித் ெதாைலக்க 

ேவண்டியிருக்கிறது. ெசால்லவும் ெசய்கிறார். 
 
 ஆனந்தம் ஏற்படும்ேபாெதல்லாம், இயல்பான வாழ்க்ைக நடத்துகிறவர்களுக்கு, நடனமாடத் ேதான்றும். 

குழந்ைதகள் ஆனந்தத்ைத நடனமாடிேய காட்டுவார்கள். பறைவகளிேல மயிலும் அப்படிேய காட்டுகிறது. 

ஆகேவ, (மன) வானத்தின்மீது மயிலாடக் கண்ேடன் என்று ெசால்லுகிறார். ஆனந்தம் ேமலிடும்ேபாது, 



பாடலாகத்தான் ெபாங்கி வடியும். ஸ்வானுபவமுள்ள நம்நாட்டு ஞானிகள் எல்ேலாருேம, தாம் கண்ட 

ஆனந்தத்ைதப் பாடல்களில் ேதக்கி ைவத்துவிட்டு ேபாயிருக்கிறார்கள். பறைவகளிேல ஆனந்தத்ைத எப்படி 

மயில் ஆடிக் காட்டுகிறேதா, அப்படிேய குயில் பாடிக் காட்டிவிடுகிறது. தனக்ேகற்பட்ட ஆனந்தத்ைதயும், 

ஆனந்தத்திலிருந்து உருவான கவிதா உத்ஸாகத்ைதயும் எப்படிேயா ராமலிங்க சுவாமிகள் ெவற்றிகரமாகச் 

ெசால்லிவிடுகிறார். 
 
  “வானத்தின்மீது மயிலாடக் கண்ேடன் 

  மயில் குயில் ஆச்சுதடி - அக்கச்சி 
  மயில் குயிலாச்சுதடி.” 


